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Curso Practico de Fotografia Digital

Editorial y bienvenida

En esta entrega nos acercamos a la iluminacion con nuestra cadmara digital y su tratamiento en el
retogue con software de edicién. El concepto de iluminacion, enfoque y el uso del flash y ciertas
caracteristicas de las lentes tienen una mas que relevante importancia para la consecucion de una
imagen nitida. En el mundo digital sirven los mismos consejos que ya ha utilizado el usuario en la
fotografia tradicional, pero la tecnologia que domina nuestra actual camara nos brinda nuevas posi-
bilidades que, sin embargo, no siempre resultan tan 6ptimas como en la fotografia analdgica. Para
suplir las carencias que uan camara compacta o no profeional tiene con respecto a la iluminacion,
tenemos la suerte de disponer de herramientas de retoque en Photoshop, Photo-Paint, etc., que
repasamos en este fasciculo.
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Introduccion a la
profundidad de campo

Antes de entrar de lleno en los aspectos de iluminaciéon que inciden en la
fotografia, hay que tener en cuenta uno de los recursos mas utilizados por
los fotégrafos para controlar la nitidez de ésta: la profundidad de campo.

e entiende por
profundidad de
campo la distan-
cia entre el
punto mas lejano
y el mas cercano

del sujeto/objeto que
aparecen nitidos en una posi-
cion determinada del enfoque.
Imaginemos que en un paisaje
hacemos una foto a un amigo
nuestro que esta situado a 2
metros. Parte del fondo del
paisaje y de la parte de delan-
te de nuestro amigo también
estaran enfocados por defec-
to. Por ello, para hacer una
foto mas “especifica” de nues-
tro amigo, regularemos la pro-
fundidad de campo.

Regulando

La profundidad de campo se
regula con la abertura del dia-
fragma o con determinados
objetivos, de mayor a menor
capacidad de enfoque. Basi-
camnete, la profundidad
aumenta al cerrar el diafraga-
ma (es decir, la abertura) o al
usar los llamados objetivos
gran angular (que veremos en
la parte de objetivos). Si cie-
rra el diafragma, habra que
controlar el tiempo de exposi-
cion, es decir, la luz que
entrara por tan pequefa aber-
tura, para que entre la mayor
posible. Por tanto:

» con valores de abertura de
objetivo bajos, como /22, se
logra un maximo de profundi-
dad de campo;

» con valores de abertura
altos, como /2,8, se obtiene
un minimo de profundidad.

En general, demasiada nitidez y
profundidad no centran el obje-
to/sujeto de la foto, lo que se

puede corregir después con
Photoshop conDesenfoque
Gaussiano, que es lo mismo que
hacer la foto con mas abertura,
y por tanto, reduciendo el exce-
so de detalles.

La apertura

Hemos mencionado la apertura.
La apertura nos sirve para con-
trolar la cantidad de luz que
alcanza la superficie de los
tubos o de los chips, un iris. El
tamafio cuidadosamente calibra-
do de la apertura se expresa
con numeros llamados f-stops.
El nimero es la relacion de la
distancia focal al diametro de la
apertura. Uno de los aspectos
confusos de los puntos f -stop
es que a medida que el nUmero
aumenta, la apertura disminuye,
permitiendo que entre menos luz
a través de la lente.

Lo contrario también es cier-
to: cuanto mas pequefio es el
numero f-stop, mas luz pasa a
través de la lente. El ambiente
y la hora del dia aparente-
mente pueden ser alterados
cambiando el numero f-stop.
Una leve exposicion insufi-
ciente puede dar la impresién
del atardecer. Una ligera
sobre-exposicion puede crear
la impresion de un mediodia.

El objetivo

Estamos hablando del objetivo o
lentes. Los datos que nos infor-
man de las caracteristicas de la
lente aparecen casi siempre en
forma de lista con dos columnas
que nos informan de dos cam-
pos: f-Numero y distancia focal.

» f-Numero se refiere a lo que
en una camara convencional lla-
mamos diafragma. Las configu-
raciones comunes son /1.4, f/2,
/2.8, f/4, /5.6, /8, f/11, f[16 y

/22, de forma que /1.4 repre-
sentaria el diafragma con mayor
apertura, mientras que /22
representa la menor.

» La distancia focal, por su
parte, nos indica en milimetros
la distancia existente entre el
sensor de imagen y el centro de
la lente cuando ésta enfoca al
infinito. Por ejemplo, una distan-
cia focal de 5 mm en una cama-
ra digital equivaldria a una dis-
tancia focal de 36 mm de una
camara que usara una pelicula
de 35 mm.

» El rango de enfoque es el
margen que determina el rango
de distancias a las que la cama-
ra puede enfocar de forma que
la imagen a fotografiar aparezca
definida y nitida.

De todo ello hablaremos en
nuestra entrega sobre objeti-
vos, proximamente, aunque ya
vayamos introduciendo
muchos de estos datos.

Uno de los aspectos
confusos de los puntos
f -stop es que a medi-
da que el numero
aumenta, la apertura
disminuye, permitiendo
que entre menos luz a
través de la lente.

>

Exposicién. Producto de la inten-
sidad luminosa por el tiempo
durante en que la luz actta. En
términos practicos, la abertura
controla la intensidad y la veloci-
dad de obturacion el tiempo. Tam-
bién se puede definir como la can-
tidad de luz que llega a la pelicula
controlada por la abertura y el
obturador. Actualmente, determi-
nar la adecuada exposicion viene
facilitada por los dispositivos auto-
maticos que posee la camara, el
principal de ellos es el exposime-
tro o fotdémetro. Una exposicion
clara puede llevarnos a una expre-
sion tierna irradiando alegria. Una
exposicion oscura puede generar
una atmésfera grave y sombiria;
una foto correctamente expuesta

puede dar un resultado monétono.
Interpolacion. Proceso digital
que afade mas pixeles a la ima-
gen para magnificarla, esto es,
aumentar su resolucion final. El
inconveniente de esta técnica es
que la generacion artificial de pixe-
les puede afectar negativamente
la calidad de la imagen.
Obturador. El obturador deter-
mina el tiempo que durara la
exposicion. Este tiempo se mide
en fracciones de segundo, nor-
malmente de 1/60" a 1/2000",
siendo cada velocidad interme-
dia el doble que la anterior. A
mayor velocidad, menor el tiem-
po de exposicion: es decir que
para objetos en movimiento
convendria 1/2000".
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La iluminacion:
de lo analogico
a lo digital

En las anteriores entregas expusimos basicamente de qué hablamos cuan-
do mencionamos la iluminacién en las camaras digitales. Ahora nos toca
profundizar en este aspecto, muy distinto del de la camaras tradicionales
en muchos aspectos, pero en otros hereda los mismos consejos y trucos.

Las cualidades de
tono y color en las
peliculas de las
camaras tradiciona-
les las hacen menos
vulnerables a las
condiciones de luz.

Para que la camara memori-
ce una determinada sensibi-
lidad a los colores, se debe
poner la camara en una

superficie blanca iluminada
con la luz que en ese
momento esté disponible, y
pulsar el botén correspon-
diente: la camara se adapta-
ra consiguiendo mejor
resultado posible.
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a iluminacion es, en
fotografia, uno de
los aspectos basi-
cos de una
buena toma de
imagenes. Sélo
cuando domina-
mos la iluminacién
podremos decir que hemos
aprendido a sacar fotografias
optimas. En las camaras tradi-
cionales, numerosos tipos de
flash y accesorios logran ayudar
al fotégrafo en esta labor. Por un
precio razonable, se puede
adquirir en el mercado un equi-
po de calidad lleno de filtros
para distintas tonalidades de luz,
asi como incidir en tomas mas
creativas.

En el caso de la fotografia
tradicional, ademas, la calidad
de la pelicula es fundamental
para que sea capaz de captar
todos los matices de un ambien-
te con mejor o peor iluminacion.
Béasicamente, las cualidades de
tono y color en las peliculas las
hacen menos vulnerables a las
condiciones de luz.

Traslademos esto a la foto-
grafia digital. En este caso,
pensemos que una camara
digital de gama baja ya tiene
un precio considerable, alre-
dedor de 600 euros, en la que
el flash incorporado no da
mucho juego; y por otro lado,
el balance de blancos suele
ser automatico, a menos que
nos vayamos a camaras mas
profesionales, en las que,
claro, se eleva el coste inicial
de compra.

Visto que el equipo de ilumi-
nacién como complemento a la
camara nos costara mas caro,
podemos optar por elegir en
nuestra compra algun modelo
semi-profesional o superior que
nos permita jugar con mayor
numero de accesorios, que
tenga un sensor CCD mayor (y,
por tanto, sea mas sensible a la
luz), que disponga de un balan-
ce de blancos manual y que
tenga varios modos de usos del
flash. El desembolso econdmico
se dispara, pero notaremos geo-
métricamente un relevante
aumento de la calidad de la foto-
grafia.

Analogico vs.

digita

La razon de toda esta exposi-
cién es la siguiente: en la foto-
grafia digital, la camara es espe-
cialmente vulnerable a los cam-
bios en la iluminacién. Lo com-
probamos en cualquier foto, ya
en el ordenador, en la que
encontramos brillos dificiles de
corregir, sombras que oscurecen
zonas no deseadas de la ima-
gen, ademas de encontrar otros
efectos impredecibles, como
luces anaranjadas que no sabe-
mos de dénde salen, etc.

En conclusion: el gran talon de
Aquiles de la fotografia digital es
la captacion de la iluminacion
correcta.

Balance de blancos
Todas las camaras tradicionales
ofrecen la posibilidad de escoger
sensibilidades preestablecidas

basadas en el mismo patrén que
la pelicula. Sin embargo, en las
camaras digitales se ofrece la
opcion de optar por mas sensibi-
lidades de color cuando la luz
no se ajusta a alguna de las
sensibilidades preestablecidas,
como interiores mal iluminados,
alumbrado doméstico, al ano-
checer y al amanecer, etc.

Esto se consigue con el
balance de blancos. La camara
digital no sabe distinguir colores,
sino que genera las diferentes
tonalidades a partir de un “Unico
color”, el blanco. Asi, la camara
necesita saber qué es blanco
para, a partir de los datos reco-
gidos, identificar el resto de
tonalidades. Por este motivo, el
balance de blancos —indicarle a
la camara qué es blanco- se
efectla encuadrando una super-
ficie blanca que ocupe toda la
escena —generalmente un folio-,
con la iluminacioén existente a la
hora de tomar la foto.

Por ejemplo, en las camaras
avanzadas de Kodak se puede
elegir una gran variedad de
modos de equilibrio de blancos,
incluyendo el modo Custom
para situaciones de iluminacion
dificil, el modo Manual para luz
dia, tungsteno, fluorescente, o
iluminacion de estudio, o el
modo Auto para condiciones de
luz cambiante. Después de cada
disparo, una tecnologia especifi-
ca, Kodak Professional Acquire
Module, aplica la correccion de
color calibrada para el tipo de
iluminacion y a continuacion le
permite cambiar los ajustes de



equilibrios de blancos, ofrecien-
do un control creativo imposible
con otros sistemas de camara.

Basicamente, aunque el equili-
brio de blancos permite en las
digitales corregir efectos de luz
fosforecente y discontinua, el
principal inconveniente es que el
CCD es mas pequefio que una
diapositiva base de 35 mm tradi-
cional. Esto significa que la dis-
tancia focal aumenta y se crea
un angulo de visién distinto del
deseado si no se sabe controlar
manualmente, o la camara no
da esa opcion.

Tipos de luz

En iluminacién existen dos tipos
de luces: la luz duray la luz
blanda.

Por luz dura se entiende aque-
lla luz intensa que arroja fuertes
y profundas sombras sobre los
sujetos/objetos. Suele ser util
para efectos dramaticos o foto-
grafias de objetos a los que les
vaya este tipo de luz, pero para
retratos o bodegones suele ser
un auténtico desastre.

Por contra, la luz blanda es
un tipo de luz que apenas pro-
duce sombras, consiguiendo
tonos suaves y difuminados.
Son muy indicadas para el
retrato (sobre todo para perso-
nas mayores, al atenuar las
arrugas al no producir apenas
sombras que las marquen) y
en bodegones.

Lo que influye
Anteriormente hemos dado algu-
nas sefales de la importancia
del objetivo y el uso general de
las lentes para una mayor niti-
dez de una foto. Su relevancia
no es menor, y vamos a volver a
incider en algunas consideracio-
nes para tener en cuenta.

En una camara puede con-
trolarse la cantidad de luz
que llega a la pelicula de dos
formas: aclarando o obscure-
ciendo la imagen mediante
una abertura situada tras el
objetivo (diafragma), o
variando el tiempo durante el
que la luz llega a la pelicula
mediante la velocidad de
obturacion.

El diafragma esta formado
por un conjunto de laminillas
que se solapan, determinando
en su centro un orificio de dia-
metro variable que controla la
cantidad de luz que pasa a su
través, de la misma forma que
el ancho de un embudo determi-
na la velocidad en que se vacia.
Al fotografiar un objeto oscuro,
se emplea una abertura grande,
para que entre la mayor canti-
dad de luz posible (para que se
impresione adecuadamente la
pelicula) o si el sujeto esta muy
iluminado, se reduce la abertura.
De esta forma la pelicula recibe
en ambos casos la misma expo-
sicién. Los valores del diafragma
estén dados por los nimeros "
', de los que hemos hablado en
profundidad de campo.

El diafragma determina tam-
bién, como hemos visto, la pro-
fundidad de campo o zona de
nitidez que se extiende por
delante y por detras del sujeto
enfocado.

» Observe la relacion entre dia-
fragma y velocidad: en condicio-
nes normales de iluminacion,
poco importa emplear una velo-
cidad de obturacién elevada con
una abertura grande o vicever-
sa: en los dos casos, el sensor o
la pelicula de carrete recibiran la
misma cantidad de luz. Pero si
la luz es muy baja, habra que

¥ Los Reflejos

Curso Practico de Fotografia Digital

El gran enemigo de la fotografia es el reflejo indeseado. Este se
produce por la incidencia de la luz sobre los objetos, que en las
camaras tradicionales genera una gama de luces y tonos que
puede resultar muy artistica, pero en las sensibles digitales, lo
que provoca es una zona confusa de brillos, luces, tonos, colo-
res, que tendremos que tratar después con un software de edi-
cién. Digamos que las camaras digitales toman demasiado bien

todos los contrates provocados por la luz, reduciendo el mismo
contraste en aquellos puntos menos iluminados y atenuando el
color. La luz directa y reflejada crea unos tonos verdosos muy
desagradables, que podemos aprender a tratar con algun pro-
grama una vez en el ordenador, pero que podemos evitar en
ocasiones con la apertura de la camara. Fijese en los retoques
que en esta entrega realizamos en las practicas paso a paso.

é% Luces y dureza

» La luz fuerte y directa suele ser muy dura: produce sombras
negras y muy recortadas, asi como luces altas brillantes y com-
pactas, que modelan las formas con gran vigor.

» La luz adquiere su mayor dureza en los dias de verano despe-
jados, al mediodia, en puntos muy altos o cerca del ecuador.

» La luz reflejada o difusa es mas suave. Produce sombras
débiles y de contornos poco delimitados asi como luces altas
amplias y suaves... o ni tan siquiera proporciona luces altas o
sombras.

» La niebla, el vapor de agua, o la polucién que contiene la
atmoésfera difunden la luz.

» Sin embargo, la luz solar difusa puede ser direccional. La luz
diurna reflejada suele perder mas luz que la reflejada por las
nubes, el cielo o las superficies de colores claros.

Ejemplo de foto subexpuexta con cdmara digital y
flash automético. En este caso, falta luz ambiental y
no ha existido regulacion de flash.

emplear una velocidad lenta y
una abertura grande para que la
exposicion sea la correcta. Y si
hay gran cantidad de luz, habra
que disparar a velocidad eleva-
day a la menor abertura.

» tenga siempre en cuenta
de qué forma la profundidad
de campo podria destacar una
zona de las demas y piense
en los posibles efectos del
movimiento del sujeto o de la
camara.

Los filtros

En el mercado podemos
adquirir lo que llaman filtros
para las lentes o lente de

& Truco

Convierte sus imagenes
recién tomadas a blanco y
negro, es decir, a escala de
grises cuando las descarge al
ordenador. Comprendera asi

como se captan distintas
tonalidades y luces de forma
mas sencilla que con fotos a
color. Le servira de practica
para futuras tomas.
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Imagen capturada con con sobreexposicion, es decir,
demasiada luz. En Photoshop se puede corregir ajus-
tando los Nivelesy Curvas de la fotogr afia.

nuestra camara. Los filtros
nos permiten manipular el
tono, compensar las deficien-
cias de una imagen, crear
efectos especiales... son gran-
des aliados para el fotografo
tradicional y también para el
que se adentra en el mundo
digital.

Aunque los filtros nos parez-
can a primera vista de muchos
colores, lo cierto es que, mas
que su aspecto, aqui lo rele-
vante es el color que absor-
ben.

La luz blanca esta compues-
ta por tres colores primarios:
rojo, verde y azul. Los colores
complementarios son: magen-
ta, cyan y amarillo. Cuando un
sujeto absorbe uno o dos de
estos colores, aparece la colo-
racion restante. Son muy

Curso Practico de Fotografia Digital

¥ La direccién de la luz

Olvidese del viejo truco de situarse a espaldas del sol o del
foco de luz. A veces resulta mas fascinante lograr que el retra-
tado no gesticule al darle la luz directamente, y escoger un
angulo dependiendo de los efectos de sombra que crea la luz
natural artificial.

Si sitia con la luz a la espalda, lograra mayores detalles y
mejores colores, pero formas mas planas. Ademas, evita las
sombras.

Si lo que busca el detalle, los rasgos de una cara, la textura de
un objeto, haga fotos con la luz lateralmente a usted. Eso si,
tenga cuidado con las sombras que se crean.

A contraluz, es decir, con la luz tras el objeto o sujeto de la
fotografia, se crean impresionantes efectos sobre lo fotografia-
do, dando mucho relieve y creatividad. Pero, por el contrario,
se generan reflejos y sombras que, si no se tienen en cuenta,

pueden dar al traste con la foto.
é’ Truco

Imaginemos que deseamos
tomar la foto de un objeto
concreto. Una formula casera
de que salga la mejor imagen
es poner tres cartulinas blan-
cas detras (o cualquier otro
fondo opaco, en su defecto)
unidas con celo o similar,
siendo una de ellas la base
del objeto, en el caso de que
tomemos la foto desde arriba.
Si el objeto es muy claro,
podemos resaltar sus contor-
nos con otro fondo mas
oscuro, en vez de blanco.

pocos los objetos rojos, azules
o verdes puros, lo mas normal
es que el color que se refleje
sea una mezcla de distintas
proporciones de cada uno.
Por ello, existen filtros que
aun siendo del mismo color
pero de diferente intensidad,
producen efectos diferentes,
dependiendo de la cantidad
de cada uno de los tres colo-
res basicos que absorba.

Casi todos los filtros absor-
ben algo de luz, cuanto mas
intenso sea su color, mas luz
absorbera, por lo que se preci-
sa una mayor abertura de dia-
fragma o una velocidad mas

é& Trucos para una buena foto

Podemos mejorar una foto con camara digital si tenemos en cuenta:
1. las camaras digitales se deben al sensor CCD, lo que implica que
una mejor iluminacion natural conseguira que realicemos mejoras
fotos. De ahi que la luz del dia sea nuestro momento preferido para
la captacion de imagenes;

2. podemos usar una lampara de mesa para iluminar objetos mas
pequenos, pero poniendo atencién a que la luz no incida sobre el
objetivo;

3. hay un ambiente ideal para lograr buenas fotos digitales: tras la
lluvia o dias nublados. ¢Por qué? Tras un temporal se acentian los
colores, los brillos en los charcos, los tonos de los materiales. Aun-
que pueden producirse reflejos indeseados, lo cierto es que se con-
sigue una variedad cromatica inigualable para una camara digital;
4. incluso en camaras de baja gama, es posible cambiar las lentes.
Esto realza al instante una fotografia tomada en condiciones nada
optimas de iluminacion. Pregunte si su camara tiene esta opcion de
intercambio. Se convertira en un accesorio insustituible; y,

5. por supuesto, haga las fotos a la mayor resolucién que le permite
su camara. Esto lograra que la luz, sobre el CCD, esté captada con
la mayor sensibilidad y aparezcan imagenes mas nitidas.
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lenta de obturacion. Por ejem-
plo, en retratos, un filtro naran-
ja o amarillo ocultan las man-
chas de la cara, mientras que
los colores mas frios como el
verde o el azul, dan cutis mas
morenos. Los filtros marrones
0 ambar dan sensacién de
antigiedad. Ademas de filtros
para fotografia en color, coe-
xisten muchisimos filtros para

fotografia en blanco y negro
que dan efectos espectaculares
y que recomendamos que inte-
gren. Por ejemplo, un rojo de
25, oscurece notablemente el
cielo y el agua azul. Elimina el
brillo y aclara los objetos rojos.
En retrato, aclara los labios y
las manchas de la piel. En fin,
un sin nimero de posibilidades
para jugar con la luz y el color.

Entendemos por sobreexponer a la técnica de manipula-
cion de imagenes digitales que retoma el principio de la
sobreexposicion en el cuarto scuro. Se aplica por medio
de la herramienta pincel y oscurece los pixeles sobre los
que actua. En subexponer lo que se hace, en cambio, es acla-
rar ciertas partes de la imagen. Como concepto fotografico
general, se puede decir que una fotografia esta "sobreex-
puesta” cuando aparece palida y le falta detalle. Este efecto
se produce cuando se deja que pase mucha luz al objetivo.
La sobreexposicion puede realizarse de forma deliberada ya
que, debidamente controlada, puede servir para crear image-
nes interesantes. Mientras, cuando una fotografia resulta difi-
cil distinguir los detalles, debido a una falta general de luz, y
por causas opuestas a las de la sobreexposicion, estamos

ante la subexposicion.




Usar o no
el flash

Todas las camaras digitales llevan un flash integrado con funciones basi-
cas en condiciones limite de iluminacién. Sin embargo, el gran reto del
flash digital es lograr la misma versatilidad y eficacia que en las analégicas.

odas las camaras
digitales llevan un
flash integrado.
Este flash sirve
para optimizar la
camara sobre la que
funciona, y tiene sus limi-
taciones. Por ejemplo, en longi-
tud, pues no sobrepasa los 8-10
metros, y en flexibilidad, pues
incide sobre lo que estamos
enfocando de frente, y no permi-
te moverlo o girarlo para que no
moleste al sujeto u objeto foto-
grafiado.

Este tipo de flash suele ser
automatico. Es decir, podemos
ponerlo en posicién off, que no
salte al disparar, o en on, que
salte automaticamente cuando
tomamos la imagen. En este Ulti-
mo caso hay que valorar el
esfuerzo de los fabricantes por
incorporar cierto control sobre su
impacto en las camaras de baja
gama. Por ejemplo, con funcio-
nes para evitar los ojos rojos (la
habitual consecuencia del flash
sobre un sujeto fotografiado) o
para que se optimice segun sea
una fotografia de grupo o de pri-
mer plano.

En las cdmaras mas avan-
zadas se tiene la opcioén de
encajar un flash externo, 16gi-
camente, siempre que sea
compatible con el modelo, y
enganchado a una zona fija de
la cdmara (una ranura o zapa-
ta) o con un cable. Esta ultima
posibilidad es interesante para
poder mover el flash y con ello
hacia donde dirige su impacto
directo.

Mas alla

El flash constituye un elemento
de gran importancia en nuestro
equipo fotografico. Podemos
decir que es un dispositivo gene-
rador de luz, que generalmente

se alimenta con pilas o mediante
baterias recargables.

Los flashes pueden funcionar
en modo manual o automatico:
la diferencia estriba en que en
manual el destello es siempre el
mismo (de la misma duracion) y
en automatico, el destello tiene
una duracion variable (compren-
dido generalmente entre 1/200 y
1/50.000 de segundo) y contro-
lada por un circuito electronico y
el usuario.

Sin adentrarnos en la comple-
jidad del funcionamiento dle
flash, como hemos introducido,
hay varios tipos de flash para
las camaras digitales. El habi-
tual es el que viene integrado
en la camara, pero los hay
externos que mejoran notable-
mente las funciones de ilumina-
cion. Para ellos, hay que dispo-
ner de una zapata para colocar-
los, o un cable de enganche,
como ya hemos comentado,
pero no es lo habitual en las
camaras compactas, si en las
profesionales.

La cobertura del flash, en
las camaras digitales, es
decir, el area que puede ilumi-
nar correctamente, suele osci-
lar entre los valores corres-
pondientes a una camara de
paso universal, adaptandose a
distancias focales equivalen-
tes en éstas camaras.

Si el flash esta integrado
como es el caso de la mayor
parte de las camaras digitales,
éste ajusta de manera automati-
ca al presionar el disparador. El
alcance maximo suele ser de 4
metros en exteriores y durante el
dia, siendo menor durante la
noche.

Flash integrado
El flash incorporado tiene por
regla general tres posiciones:
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Automatica, On y Off. Las tres
posiciones se suelen controlar a
través del menu de la pantalla
de cristal liquido en el cuerpo de
la camara.

Ahora bien: con este tipo de
flash, todas las imagenes reci-
ben la misma luz, dura y directa,
lo que hace que sea convenien-
te limitar el uso del flash (ade-
mas de por su alto consumo de
enrgia).

Foto: Nikon

Antorcha. La antorcha despide una luz blan-
ca, duray direccional.

J CUANDO USAR EL FLASH DIGITAL

» En primeros planos (retratos) a plena luz solar, el flash per-
mite eliminar algunas sombras sobre el rostro.

» En retratos a contraluz, con flash de relleno.

» En tomas en interiores poco iluminados.
» Cuando la luz ambiente es escasa y se desea obtener fotos
con contraste.
» Para fotografiar monumentos iluminados durante la noche se
puede utilizar la opcion slow flash, esta opciéon permite captar la

luz ambiente, si la camara dispone de este recurso.

» Tomar una foto con flash en una composicién con espejos o
texturas que puedan ofrecer una alta capacidad de reflejos.

» Para evitar los ojos rojos, puede indicar al sujeto a fotografiar
que mire hacia otro lado, en vez a la camara.

» Aunque parezca una contradiccion, no use el flash cuando hay
poca luz, en dias nublados o atardeceres. Vera qué efectos!
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Uno de los consejos que los
fotografos profesionales dan
respecto al uso del flash es
que el cabezal pueda girarse
de arriba a abjo y de izquierda
a derecha, de forma que la luz
se rebote en techos o paredes
y difumine la luz. Las fotos
quedan mucho mas naturales
y se evitara los ojos rojos por
completo.

Pues bien: no puede hacer-
se esto en un flash incorpora-
do, de ahi que las distintas
posiciones que nos permite la
camara digital hay que tener-
las muy en cuenta.

La unidad de flash incorpo-
rada no es muy util para dis-
parar en interiores. Con multi-
ples ajustes de flash (auto,
relleno, ojo rojo, relleno/ojo
rojo, desconectado), tu cama-
ra digital puede automatica-
mente compensar una gran
cantidad de condiciones de
iluminacion. Por ejemplo, en
un dia despejado, el flash de
relleno ayuda a eliminar las
sombras oscuras. O ante un
fondo iluminado por detras, el
flash de relleno evita que el
sujeto se vea muy oscuro.

Tal y como se indica desde
Kodak, el ajuste del ojo rojo
eliminara un problema fotogra-
fico comun causado por la
proximidad del flash respecto
al lente de la camara. Al
seleccionarlo, el flash dispara
dos veces automaticamente.
La primera para contraer el
iris del sujeto y la segunda
vez para proveer de la canti-
dad de luz necesaria para una
exposicion correcta. Si estas
fotografiando bajo una varie-
dad de condiciones de ilumi-
nacion, el mejor ajuste para
escoger es el de automatico.
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Componentes de un flash externo, ideal para mangjar
luces que reboten y no incidan directamente.
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P
éMf Potencia del flash

El flash tiene un numero (nimero guia) que indica su potencia
y que ayuda a determinar la exposicion. Para obtener la abertu-
ra para una exposicion correcta hay que dividir el niumero guia
por la distancia en que se encuentra el tema, el numero guia se
expresa en pies o en metros. Por ejemplo, si tu flash tiene un

numero guia 40 y el motivo se encuentra a 10 pies la abertura
sera f/4. Si necesitas saber que punto puedes disparar utilizan-
do determinada abertura, hay que dividir el nGmero guia por el
punto F/ que se necesita. Por ejemplo: si el nimero guia es de
40 y querés utilizar una abertura F/8, tendras que disparar
desde una distancia de 5 pies.

KODAK EASYSHARE
CX4200

Tomemos el ejemplo de la
Kodak EasyShare menciona-
da. En este caso, la casa
recomienda utilizar el flash
incorporado para tomar foto-
grafias de noche, en interiores
o al aire libre en lugares muy
sombreados. El flash funciona
en distancias entre 0,5y 2,4
metros.

El flash, ademas de poder
estar apagado (una importante
opcion, nada banal, y asi la
camara utiliza velocidades del
obturador lentas en condicio-
nes de poca iluminacion),
puede estar en modo automa-
tico (el flash se dispara cuan-
do lo requieren las condicio-
nes de iluminacion. Al tomar la
fotografia, la camara parpa-
dea dos veces, una para ajus-
tar la exposicién y otra para
tomar la fotografia), de relleno
(el flash se dispara cada vez
que se toma una fotografia,
independientemente de las
condiciones de iluminacién) y
para eliminar el efecto de ojos
rojos (el flash se dispara una
vez para que los ojos de la
persona fotografiada se acos-
tumbren al flash, y luego se
dispara de nuevo cuando se
toma la fotografia).

Estos modos de flash son
extrapolables a otras camaras
del segmento de las compactas.

Flash de relleno

El modo flash de relleno da
muchisimo juego. Es necesa-
rio utilizarlo cuando el objeto
que se desea fotografiar esta
posicionado delante de un
segundo plano mas iluminado
Por ejemplo, un objeto delante
de una ventana a plena luz
del dia. La camara puede acti-
var automaticamente el flash,
sin embargo el resultado sera

un objeto oscuro sobre un
segundo plano claro. Para evi-
tar esto es necesario el flash
de relleno, que en las cama-
ras digitales la funcién a
seleccionar es On. La camara
rellenara al sujeto de luz, ilu-
minandolo y ajustandolo para
compensar la luz del segundo
plano.

Tipologia

Los flashes incorporados y los
automaticos (no es lo mismo,
augnue los dos adolecen de
buscar siempre un gris medio)
ofrecen la ventaja afadida del
control de exposicion TTL
automatico (en dénde la
camara ajusta automaticamen-
te los valores de uso de la
unidad de flash con la luz del
ambiente, escogiendo la aber-
tura de diafragma tanto del
flash como de la camara asi
como la velocidad de obtura-
cion; estos parametros depen-
dera de la de funcién seleccio-
nada en la camara y de la
programacion interna de ésta
realizada en fabrica) y la ilumi-
nacion de relleno igualmente
automatica.

Y el TTL es preferible por-
que, a difrenecia del automati-
co, el fotosensor esta dentro
de la camara, hacia el sensor
CCD. Tiene grandes ventajas
respecto al modo Automatico:
- Tiene en cuenta la distan-
cia focal, porque solo mide la
exposicién de lo que se foto-
grafia.

- Tiene en cuenta los filtros
colocados en ese momento y
su pérdida de luz, asi como
de cualquier otro accesorio
que afecte a la luminosidad de
la imagen, que compensa
automaticamente.

- No es necesario informar al
flash de la sensibilidad de la
pelicula (ya la sabe la cama-



ra) ni del diafragma que se ha
colocado en el objetivo (es
tenido en cuenta automética-
mente).

Ademas, podemos incorpo-
rar a nuestra camara flashes
externos que mejoraran, por
ejemplo, la posibilidad de
hacer rebotar la luz en el
techo u otra superficie, para
que no incida directamente
sobre el sujeto.

Si va a adquirir un flash exter-
no, decidase por uno de estos
dos, segun sus objetivos:

» un flash autorregulable: emi-
ten un destello de luz como para
iluminar hasta 12 metros. A dife-
rencia de los basicos, los auto-
rregulables pueden variar la
duracion del haz de luz de
acuerdo al motivo. Ajustando
una mayor profundidad de
campo podremos enfocar la
mayor parte de la escena.

El flash lleva en el frente una
célula fotosensible que mide la
intensidad de la luz reflejada por
el motivo. Cuando el sensor
"entiende" que el motivo ha reci-
bido la luz suficiente para la
exposicion, la célula corta auto-
maticamente la emision de luz.

El flash montado en la zapata
de la camara (especie de plata-
forma que suele encontrarse en
la parte superior de la camara y
que cuenta con los contactos
eléctricos necesarios), dirigido
directamente sobre el motivo,
proporciona una luz directa y
dura que puede dar como resul-
tado a los "ojos rojos" en los
retratos. De manera que se
puede evitar haciendo rebotar la
luz contra el techo, por ejemplo,
para obtener un efecto menos
direccional. La mayoria de los
flashes automaticos disponen de
un cabezal orientable especial
para este proposito.

» un flash TTL: se basan en la
informacién que reciben del
exposimetro de la camara para
controlar la duracién del flash. El
exposimetro calcula la intensi-
dad de la luz que se refleja en la
pelicula o sensor durante una
exposicion y avisa al flash el
momento en que la se ha recibi-
do suficiente luz, entonces el
flash deja de emitir luz.

La ventaja de este sistema
consiste en que se tiene en
cuenta de modo automatico el
angulo de cobertura del objeti-
vo. Paralelamente, los T.T.L.
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pueden conseguir exposicio-
nes correctas incluso en los
momentos en que se utilizan
filtros en el objetivo.

Hay otras opciones de flash,
generalmente en los TTL, que
son:

1. Cabezales de zoom con
control automatico: el cabezal
del flash se puede mover para
cubrir el angulo de cobertura del
objetivo.

2. Flash para registrar movi-
mientos rapidos de un motivo en
un mismo fotograma.

3. Opcidn de sincronizar el
flash con la segunda cortina del
obturador, que dispara el flash al
final de la exposicion en lugar de
al principio, que es lo habitual.

Flash profesional

Las unidades de flash sin
reflectores u otros accesorio,
practicamente no son aptas
para la fotografia profesional
de estudio, pues tiene una
superficie muy pequefa y des-
piden una luz bastante dura
que te originara problemas de
transiciones entre claros y
OSCUros.

La modificacién de la fuente
de luz se logra mediante el uso
de reflectores que radian la luz
en una sola direccion. Segun el
tamafo y la forma del reflector
la luz puede comprimirse mas o
menos en un haz o dispersarse.
En principio rige lo siguiente:
cuanto menor sea la superficie
luminosa de una lampara de
destello tanto mas duro y con-
trastado sera el efecto de la
imagen. Cuanto mas dispersa
sea la luz, mas suave sera su
efecto.

Cuando se requiere luz con-
centrada para efectos espe-
ciales o una "mancha" clara-
mente limitada de luz, enton-
ces se recurre a los Spots de
proyeccion.

Los Spots con fresnel
recuerdan a los clasicos focos
utilizados en el cine. Son flas-
hes altamente profesionales en
los que la luz es repelida por un
espejo concavo sobre la lente
fresnel. El fresnel también deno-
minado lente escalonada, cons-
ta de muchos pequefios anillos
prismaticos concéntricos que
tienen la propiedad de reunir los
rayos de los que lo atraviesan
en un foco. La luz saliente es
repartida muy uniformemente de
manera que practicamente no
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existe merma de luminosidad en
los margenes.

Los conos con o sin avispero
proporcionan una luz directa
bastante dura. El tubo es una
construccion conica que estre-
cha el cono de luz. Cada cono
puede equiparse adicionalmente
con un avispero que se fija en el
frente, que producira un estre-
chamiento del angulo de ilumi-
nacioén a tan sélo unos 25° apro-
ximadamente, impidiendo la dis-
persion de la luz hacia afuera. Al
hacer uso del avispero reducire-
mos el rendimiento de la luz,
logrando una luz muy estrecha y
de menor dureza a la del cono.

Una ventana rigida y/o textil
consiste en un reflector volumi-
noso y en una extensa superfi-
cie difusora que se acopla a la
antorcha. Dependiendo de si el
reflector esta fabricado en mate-
rial sintético duro o de un mate-
rial textil, estaremos hablando de
ventanas rigidas (o plegables) y
ventanas textiles (o softbox).
Con las ventanas rigidas la dis-
tribucién de la luminosidad es
uniforme, mientras que en las
textiles en cambio pueden mos-
trar una leve merma en las
esquinas.

Canon Speedlite 199A, flash especifico paralas
camaras Canon dela serieA 'y dela F-1 New.

Nikkor AF f 1:3.5-4.5/28-85mm. Entre sus car acte-
risticas, un autoenfoque suave y uniforme.
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Nitidez en

las camaras

Panasonic DMC-LC5. Mediante una ruedecilla, situada en la parte frontal, puede
seleccionarse la modalidad de enfoque: macro, automatico y manual. Con la pri-
mera posicion, se ajusta el enfoque automatico para distancias de hasta 6 centi-
metros. Con la segunda, existe la posibilidad de elegir entre el modo de autoenfo-
que por zona (enfoque en el area central del encuadre) y el modo puntual; este
ultimo permite medir la distancia en un Unico punto central de la pantalla TFT con
gran precision. Con la tercera posicion, el enfoque manual con anillo en la 6ptica,
accedemos a un mecanismo electrénico, sin limite de recorrido, que permite

pasar de macro a infinito con toda comodidad y precisién, como suele suceder en

las opticas réflex convencionales. /

@non PowerShot Pro90 IS . Destaca por su lente zoom 10x
(equivalente a un 37 - 370 mm en una camara de 35 mm) que
incorpora por primera vez en un modelo de Canon un estabili-
zador de imagen. Su rango de apertura en gran angular es de
F2,8 - F8,0 y en modo teleobjetivo de F4,0 - F8,0. Incluye fun-
ciones manuales que permiten la realizacion de fotografias
mas artisticas, como por ejemplo el control de la prioridad de
apertura, la prioridad de velocidad de obturacion o el control

wal de la exposicion.

Nikon Coolpix 995

Coolpix 995 ostenta un zoom
optico de 4 aumentos, el doble
que el de su predecesora, con
una distancia focal de 38 a 152
mm (equivalente en 35 mm).
Otra novedad destacable es la
inclusion del flash del tipo pop-
up. Este tipo de Flash externo,
sin ningun tipo de union a la
camara, se dispara cuando
detecta la luz de otro flash.

Olympus C-700 Ultra Zoom

Potente optica de distancia focal variable,
con un zoom de 10 aumentos. Una lente
de 38 a 380 milimetros, en su equivalente
analdgico, con unas aberturas de F 2.8
—en gran angular- y F 3.5 —en teleobjetivo.
Posibilidad de realizar el enfoque manual;
prioridad a la abertura o a la obturacién
para disparos de paisajes y retratos, y per-

mite capturar imagenes en movimiento.

HP Photosmart 850. La HP Photosmart 850 es la principal camara digital
HP de alta precisiéon con zoom éptico 8x. Su zoom total 56x - éptico 8x y
digital 7x - permite acercarse a la accién en primeros planos. Su resolucion
total de 4 megapixels y sus intuitivos controles manuales le permiten dar
rienda suelta a su creatividad. La base HP opcional permite descargar,
imprimir y enviar imagenes por correo electronico, o incluso verlas en el
televisor, en un sencillo paso.

% ehotosimant B50
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Nikon Coolpix 995

Con zapata para flash externo, posee 8
modos de Balance de Blancos, tres
puntos de enfoque en modo simple,
continuo, y enfoque manual, es una
réflex digital con 3.34 mega pixeles y
una resolucion de salida de 2268x1512.
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Tipos de camaras:
formatos y gamas

En el mercado coexisten tantos modelos, y a tantos precios, que el
usuario no profesional se siente algo escéptico frente a la posibilidad
de que una mala compra le obligue a cambiar de camara en sélo unos
meses ante el avance tecnolégico.

in embargo, no
es tan compli-
cado para un
¢ fotografo pro-
¢ fesional, que

directamente se
decantara por esa maquina
carisima pero muy potente
que le ofrece todas las opcio-
nes de optimizacion fotografi-
ca que la informatica le ofre-
ce. Mientras, el usuario de la
calle, aunque no mecesite una
camara que haga maravillas
con el enfoque, si esta atento
a la relacién calidad/precio
que su compra le puede pro-
porcionar.

Tipologia

En la entrega anterior mostra-
mos un tipo de camras profe-
sionales que estan teniendo
muchisimo éxito en el merca-
do semi-profesional: las réflex
digitales. Su gran ventaja es
que se pueden usar casi todos
los objetivos que existen en el
mercado, y con las ventajas de
una camara profesional tradicio-
nal. Es decir, permiten combinar
distintas velocidades de obtura-
cion y las aberturas para lograr
las exposiciones deseadas en
modos manual, automatico o
programado.

En la gama media, las cama-
ras digitales también realizan
fotografias de alta calidad, con
CCD de millones de pixeles, y
cada vez sus recursos se acer-
can mas a las camaras profesio-

nales, siendo el precio significati-
vamente menor. Son ideales
para disefiadores web, artistas
que vayan a retocar las image-
nes de forma relevante o el
usuario aventajado.

Las camaras de gama media
pueden ser el complemento
ideal para mejorar el uso de una
camara profesional de 35 mm,
tradicional, ampliando las posibi-
lidades de todo el laboratorio
fotografico.

Cuando se trata de las cama-
ras de gama media, definir qué
tipo de flash, zoom y qué selec-
tores de velocidad de obtura-
cién/abertura contienen, es lo
que las hace realmente 6ptimas.

Y en la gama baja, la resolu-
cién que podemos obtener de
uan imagen se suele encontrar
en 600 x 480 puntos y 1024 x
768 puntos. Con un desembolso
no superior a los 700 euros, son
la mayoria de camaras que los
usuarios noveles o con objetivos
de llenar tiempos de ocio, han
adquirido.

do analizamos una camara
digital se clasifican en tres
grupos: caracteristicas que
hacen referencia al sistema
de grabacion de la imagen,
denominado Recording,

como el sensor de imagen o
el macro; las que tienen que
ver con el sistema de alma-
cenamiento de imagenes; y,
finalmente, una serie de
caracteristicas generales o
prestaciones especiales,

como pantallas LCD, tempori-
zadores, software con el que
se comercializa, interfaz o
modos de flash. A las lentes le
hemos dedicado nuetsra primera
parte de esta entrega, asi que
consideraremos el DAC y el
almacenamiento para recordar
lo que ya hemos hablado ante-
riormente.

» El DAC

Una de las partes fundamen-
tales de cualquier camara digi-
tal es el DAC: Dispositivo de
Acoplamiento de Carga.

Phase One H 20. 16 millones de
pixelesen su CCD.

Comparativa, a

modo de repaso
En esta comparativa de
dos modelos con cierto

8 Gama alta

Miles de euros habra que desembolsar para adquirir una cama-

tiempo en el mercado,
observaremos algunas
ventajas y desventajas de
dos camaras de gama
media: Canon PowerShot
A5, y Kodak DC220 Zoom.
Las caracteristicas de las
que se puede hablar cuan-

ra de gama alta. En ellas, puede o no utilizarse un equipo CCD,
ya que en muchas ocasiones se prefieren las llamadas camaras
de barrido, acoplables a un equipo tradicional de 35 mm y que
logran fotografias de un peso de mas de 140 MB. Eso significa
que, ademas de tomar las imagenes con cierta lentitud (supone

para el fotégrafo manejar muy bien la iluminacién durante tanto
tiempo de espera), el profesional debera disponer de un disco
duro de almacenaje y tratamiento posterior bastante grande. En
las camaras de barrido, se recorre la fotografia linea a linea,
alcanzando resoluciones de mas de 150 lineas por pulgada.
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Ambas fotografias se encuentran en una resolucién de 72
pixeles por pulgada y las proporciones son 800x600 pixels,
en donde se puede comprobar el resultado de una fotografia
a resolucion maxima de la camara de Canon, 1024x768 a la
derecha, y a la izquierda el resultado de una foto a distancia
similar realizada con la Kodak DC200 a 1152x864 pixels.
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Este dispositivo esta formado
por una matriz bidimensional de
diodos opticos que acumulan
una determinada carga eléctrica
en funcion de tres parametros: la
longitud de onda con que lle-
guen al sensor los fotones, de la
intensidad y del tiempo de obtu-
racion.

Posteriormente esa matriz
de cargas eléctricas es volca-
da a un dispositivo de medi-
cion, que se encarga de con-
vertirla en sefiales digitales.
El ultimo paso que se realiza
en el corazén de la camara es
procesar las sefiales digitales
y almacenarlas en la memoria
de nuevo como una matriz,
pero en este caso de valores
RGB, matriz que conforma asi
la imagen.

Ya sabemos que, de momen-
to, existen sélo dos tipos de tec-
nologias en DAC's: CCD
(Charged Coupled Device) y el
CMOS (Complementary Metal
Oxide Sensor). CCD es la tecno-
logia mas utilizada en las cama-
ras digitales del mercado actual.

» Resoluciony
almacenamiento

Un factor importantisimo a tener
en cuenta es la resolucion maxi-
ma con la que la camara puede
fotografiar.

Una resolucién de 1024
pixeles de ancho por 768 de
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alto debe ser la minima aspi-
raciéon a la hora de comprar
una camara digital.

El siguiente punto a tener en
cuenta es la cantidad de image-
nes que podemos fotografiar a
esa resolucion.

Aqui deberiamos conocer datos
acerca del sistema de compre-
sion utilizado por la camara,
diferentes tipos de calidad de
imagen con los que el aparato
puede fotografiar, y, cémo no, el
sistema de almacenamiento que
utiliza.

La mayoria de las camaras
nos permiten realizar fotografi-
as a tres niveles de calidad:
bajo, medio y alto. Este nivel
de calidad de imagen esta
relacionado con la compresion
que se realiza cuando se con-
sigue la imagen.

En principio, todas las ima-
genes se capturan a alta cali-
dad, y a la hora de almacenar-
la en la memoria se consulta
el nivel de calidad que el
usuario ha seleccionado para
comprimir la imagen segun
este parametro.

La imagen se guarda en el
cartucho de memoria de la
camara como si se tratase de un
fichero grafico estandar, tanto
que la mayoria de los fabrican-
tes utilizan el formato JPEG para
guardar las imagenes.

Si la camara utiliza otro formato
grafico propio del fabricante de
la camara, como ocurre en los
productos de Kodak, habra que
instalar un programa que con-
vierta ese formato especifico en
otros formatos estandar como
JPEG, GIF, TGA, TIFF o PNG,
formatos estos que son legibles
por la mayoria de programas de
retoque fotografico, tanto para
PC como para MAC.

Las tecnologia empleada en
el almacenamiento de las ima-
genes puede ser de dos tipos:
Built-In, o Removable.

» Las camaras con tecnologia
Built-In almacenan las image-

nes en una memoria interna, y
una vez que ésta se ocupa
por completo, hay que volcar
las imagenes al ordenador o
bien seguir haciendo fotos,
borrando, l6gicamente, las
anteriores.

» Removable, como su traduc-
cion directa informa, se refiere a
soportes fisicos que se insertan
en la maquina al estilo de lo que
pudiera ser un disquete.

Canon PowerShot A5

Canon fue uno de los prime-
ros fabricantes de camaras
digitales que supero la barrera
de la resolucion VGA con la
PowerShot 600, una camara
que también bati6 records en
cuanto a calidad de imagen.

Ahora uno de sus maximos
exponentes es la A5 de esta
misma generacion PowerShot,
capaz de capturar imagenes a
una resolucion de 1024x768
pixels con su DAC desarrollado
sobre la tecnologia CDD.

Esta maquina es capaz de
capturar hasta 10 bits por com-
ponente RGB, que consigue
imagenes finales a 24 bits de
color, con una sensibilidad equi-
valente ISO 100 para alta reso-
lucion e ISO 400 para baja.

La Canon PowerShot A5 dis-
pone de un panel LCD de 2" de
superficie: el estandar.

Su mecanismo esta rodeado
por una carcasa de aluminio
anodizado: el proceso de anodi-
zacién que le confiere esta
caracteristica, consiste en some-
ter al metal a tratamiento elec-
troquimico para dotarlo de un
bafio protector contra manchas,
el deslucido, lo que mantiene a
esta camara a lo largo del tiem-
po con el aspecto del primer dia.

Flash incorporado y lentes
autofocus, la A5 dispone de tres
modos de funcionamiento: auto-
matico, semiautomatico y stitch.
El primer modo, como se puede
adivinar, es el modo preferido
por los que no entienden mucho



y quieren conseguir resultados
buenos y rapidos, ya que basta
con encuadrar la escena para
conseguir una buena imagen,
mientras que el modo semiauto-
matico nos deja libertad para
manejar el flash e incluso la
exposicion.

Por ultimo el modo stitch se
aparta de configuraciones para
permitirnos una prestacion cuan-
do menos interesante: si nos
topamos con un objeto que no
pueda ser fotografiado de una
sola vez, PowerShot A5 posee
este modo para concatenar la
serie de fotos necesarias para
fotografiar todo el objeto.

La maquina viene acompa-
fiada de serie con uno de 8
Mb, que da capacidad para
almacenar 45 fotos tomadas
en modo maxima calidad.
Calidad que se puede ajustar
antes de tomar la foto con los
cuatro modos de compresion
a tamafio completo mas uno
denominado por el fabricante
"econémico", que captura la
imagen con una resolucién de
512x382 pixels a alta o baja
calidad.

Los otros cuatro modos cap-
turan la imagen a una resolu-
cion de 1024x768 pixels, tres
de ellos utilizan un nivel de
compresion determinado,
mientras que el ultimo modo
almacena en formato crudo la
imagen en el cartucho, sin
ningun tipo de compresion, lo
que provoca que una imagen
capturada en este modo
supere el megabyte de infor-
macion.

El sistema de alimentacién
puede ser de dos tipos: bateria
recargable de NiMH con autono-
mia para capturar hasta 450
imagenes y que se incluye con
la maquina de serie junto con el
cargador, o bien pilas 2Cr5.

Kodak DC220 Zoom
Kodak comenzé la andadura
en el mundo de las camaras

Laboratorio

digitales en 1991, y con esta
maquina de la gama alta, la
DC220 29 - 58mm se consoli-
dé en el mercado como la
sucesora de la DC210.

Su resolucion es superior a la
Canon PowerShot A5: consigue
capturar imagenes a una resolu-
cién maxima de 1152 por 864
pixels con un DAC de tecnologia
CCD vy sensibilidad equivalente
a I1SO 140.

Resolucién por otra parte
suficiente como para obtener
fotografias impresas de 12.7 x
17.8 cm.

Mencién especial merece su
zoom Optico de 2 aumentos
que junto con el, zoom digital
de otros 2 aumentos hacen
que esta camara posea un
zoom de 4X.

Posee tres modos para la
captura de imagenes: el modo
still para fotografiar una séla
imagen, el modo Burst que
realiza una serie de imagenes
una tras otra con intervalos
cortos de tiempo y finalmente
el modo timelapse que hacer
tomar a la camara una foto-
grafia cada cierto tiempo, defi-
nido por el usuario.

Esta maquina, con un peso
de casi 1/2 Kg sin baterias y
un tamafio compacto: 118 x
57 x 106mm, posee pantalla
LCD de 2", que soporta el
modo viewfinder.

La DC220 zoom lleva tam-
bién el flash incorporado, flash
que soporta una gran variedad
de modos, hasta cinco : nor-
mal, manual, manual anti
"Ojos-Rojos", automatico,
automatico anti "Ojos-Rojos".

Las fotos que realizamos con
esta camara se guardan en car-
tuchos de hasta 8 Mb ATA-
Compatibles Compact Flash,
que pueden llegar a almacenar
22 imagenes tomadas a maxima
calidad, y 120 a baja.

Los modos de calidad son 6:
baja, media y alta calidad, y
cada uno de los tres modos
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Canon PoerShot A5, vista por delante y por detras, una

resolucion de 1024x768 pixeles.

Canon PoerShot A5, vista por delante y por detras, una

resolucion de 1024x768 pixeles.

se puede realizar en baja y
alta resolucion.

Los tipos de bateria que
soporta la DC220 son :
Alcalinas, Litio, NiCd y NiMH,
y su peso suele oscilar entre
los 300 gr hasta los 525 gr, lo
que nos hace una idea del
peso final de la DC220 lista
para funcionar: un kilo.

Las imagenes almacenadas
en el cartucho se pueden des-
cargar al ordenador mediante
un puerto serie, un infrarrojos
e incluso bus USB, uno de los
sistemas mas rapidos que
existen en la actualidad.

>>
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Flash ES-150DS
Belle-Epoque

» Cree un mundo lleno de luz y colores bajo el agua con
el flash digital ES-150DS.

» Para trabajar con camaras digitales y analogicas hasta
45 metros de profundidad

» El mas pequefio del mundo, con 92 x 85 x105 mm. de
volumen y peso sin baterias de 270 gramos

» Nimero guia: 3-15 ajustable

» Angulo: 80° x 100 °

» Alimentacion: 2 pilas tipo AA alcalinas 6 N/C

» Tiempo de reciclaje: 7-6 seg si usa pilas alcalinas.

» Sincronizacion por célula esclava

Curso Practico de Fotografia Digital

Limpialentes

Kodak

» La pluma limpialentes Kodak es una herramienta util
para todos quienes tengan una camara digital.

Un extremo sirve para eliminar facilmente huellas dacti-
lares, manchas y marcas de grasa.

» Basta con retirar la tapa y limpiar la superficie con
movimientos circulares con la almohadilla de limpieza.

» El otro extremo dispone de un cepillo retractil que per-
mite eliminar particulas de polvo.

Gran angular de 37 mm
Kodak

» Compatible solo con las camaras DX3500, DX3600,
DX3900 y DX4900

» Consiga hasta casi dos veces mas el campo de vision
que conseguiria con su objetivo estandar en su ajuste
mas amplio.

» Este objetivo de conversion de 0,5 aumentos reduce
la longitud focal a la mitad permitiéndole tomar panora-
micas exteriores y mucho mas.

Tripode de mesa
Kodak
» Un resistente tripode de mesa con patas metalicas,

almohadillas de goma antideslizante y una rétula de 360
grados.

» Totalmente extendido, este tripode mide 14 cm de alto
y se pliega para poder guardarlo facilmente.

» Para la gama Kodak EasyShare, junto con mas acce-
sorios, como fundas, soportes y cables USB.

Bateria Recargable de 7.2V
Sony

» La alimentacién de los equipos definitivamente es
primordial para poder movernos libremente donde
quiera que estemos.

» Baterias que se recargan, pequefias, grandes,
todas son un articulo de primera necesidad para
gozar la libertad total con cualquier modelo Sony.

» Bateria recargable de 7.2V, 29.8wh (ion de litio)
Carga Super Rapida.

Tripodes
Gitzo

» Tripodes Gitzo: linea Mountaineer, construida en fibra
de carbono, y Mk2 Classic, en aluminio.

» El primero es el tripode original de fibra de carbono
para el mercado fotografico, un 30% méas liviano que los
tradicionales de aluminio

» La gama Mk2 Classic es adecuada para fotografia
general, en estudio o exteriores, de mayor peso.

» El didmetro de la pata superior es la clave para deter-
minar a que serie pertenece el tripode.

Estuche Semiblando
LCM-PX de Sony

» Con disefio exclusivo para que encaje perfectamente
la camara digital DSC-P9/P5/P3, permitiéndole maxi
ma comodidad y portabilidad.

» 4 formas de utilizacion: colgado del hombro, colgado
del cuello, puesto a la cintura, y llevado en la mano.

» Protege la camara digital contra el polvo y la suciedad.

» Paquete para Memory Stick® y bateria.

Serie Pro Roller

Lowepro

» Lowepro ha desarrollado un completo sistema para el
transporte de equipos fotograficos.

» Consiste en maletas con armazon de tubos y con rue
das, que ha sido pensada para quienes con frecuencia
viajan o transportan equipos voluminosos fuera del
estudio.

» Los insert interiores permiten combinar diversos equi
pos de 35 mm y de formato medio, o una combinacién
de ambos.

Tarjeta Memory Stick 128 MB
Sony

» EI Memory Stick es un Util, practico y compacto medio
para grabar data digital.

» Acepta todo tipo de datos y posee entre 8,16,32,64 y
hasta 128 MB de memoria, en los cuales puedes guar
dar unas 1,800 fotos (640 x 480) si es de 128 (opcio
nal MSA-128A).

» También puedes combinar tus fotos con tus videos,
g(t:.mko si tuvieses dos camaras en una, con tu Memory

ick.

Cable interfaz digital i-Link

Sony

» Incrementa las posibilidades de tu camara, anexando
le accesorios claves para ampliar sus funciones y
aumentar sus posibilidades hasta donde lleguen tus
suefos.

» Cable interfaz digital i-Link (1.5m)/(3.5m) 4 conectores
a 6 conectores.

Adaptadores de objetivo
Kodak

» Compatible sélo con las camaras DX3500,
DX3600, DX3900 y DX4900

» Nuestros adaptadores del objetivo le ofrecen la
opcion de utilizar nuestros objetivos de camara digital
en las camaras KODAK DX.

» Roscas de 27-37 mm para la cdmara DX3500, y
roscas de 30-37 mm para la camara DX3600.

Cargador de baterias doble

Sony

» Disfrute tranquilamente su camara; mientras recarga
una bateria, utilice la camara con otra bateria. O car
gue dos al mismo tiempo, para asegurarse durante lar
gos periodos de diversion y/o trabajo.

» Especificaciones mundiales (en regiones de 100-
240V CA).

ACCESORIOS

bre todo para las camaras de gama baja, los accesorios son numerosos en el mercado. Convierten a una camara con pocas

prestaciones en una potente maquina de fotografiar gracias a adaptadores de objetivos, objetivos y filtros, flashes para incorpo-
rar, y otras herramientas como limpiadores, fundas, correas, y un largo etcétera. Un accesorio muy Util son los tripodes. Los de tipo
estandar son aquellos que ya se utilizan con camaras de 35 mm y cuyo principal proveedor es Bogen Tripods, aunque hay muchas
mas empresas. Ademas, hay algunos tripodes que estan disefiados para la toma de fotografias panoramicas, como “de realidad vir-
tual”. Estos pemiten fijar la camara en una posicion que facilita un giro perfecto a la misma para la toma de fotos en serie, por ejem-
plo, para luego montar un video panoramico con QuickTime. Kaidan es uno de los fabricantes de este tipo de tripodes. Otro tipo de
accesorio es el foco. Con ellos nos permitimos un mejor control de la iluminacion, y su precio no es excesivo: uno de calidad puede
rondar los 100 euros. Los reflectores nos sirven para reflejar la luz que incide sobre el sujeto a fotografiar para iluminar una parte
mayor del mismo o afiadir efectos d eluces a toda su silueta. Esto se producira sobre todo en fotografia de interior, aunque puede
utilizarse, si no queda mas remedio, un juego de cartulinas para tal efecto. Y la estrella es el conjunto de filtros y lentes que se pue-
den afnadir a nuestra camara digital. Por un lado existen filtros de luz y tapas, que ayudan a regular la intensidad de luz que incide
en la lente. Rojos, verdes o azules, para separar los distintos colores del espectro luminoso. También estan las lentes de aproxima-
cion, utilizadas para solucionar algunos problemas de enfoque que pueden aparecer cuando se han de manejar puntos focales
pequenos, como para fotografiar objetos muy cercanos. Y por ultimo, lentes de conversién, que modifican la perspectiva del objeto,
como gran angular y teleobjetivo.
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Luces, brillo,

tono y contraste

A la hora de realizar el retoque de una fotografia, la mayoria de las

veces deberemos usar parametros de luces, tonos, brillo y contraste

para optimizar el resultado final. Estas son las herramientas que usa-

remos habitualmente.

ara este repaso

por las herra

mientas de
retoque vamos
a fijarnos en
Adobe Photoshop,
si bien los demas programas
de edicion (fijese en la practi-
ca que realizamos en esta
entrega con Corel Photo
Paint) tienen la mayoria de
estas opciones.

Mejorando la foto

» Enfocar la imagen.

Todas las camaras digitales
ofrecen posibilidades de enfo-
que mas o menos avanzadas.
A lo largo de este curso
aprenderemos a usar el flash,
los objetivos, el zoom, etc.,
para lograr una buena fotogra-
fia desde el punto de vista del
enfoque. También el escanea-
do de imagenes tiene herra-
mientas y técnicas para evitar
problemas con la imagen final.
Sin embargo, nunca suele ser
suficiente la tecnologia para
lograr una fotografia perfecta,
y el software de edicion es el
complemento perfecto para

&) Canal Azul

Las imagenes digitales suelen
presentar mas defectos en el
canal azul, por lo que es mejor
aplicar filtros de enfoque en

canales rojo y verde (cuando
estamos en RGB o CMYK)
para evitar afiadir ain mas
ruido a la foto.

incidir sobre los defectos de
una imagen.

Si abrimos una imagen desen-
focada lo notaremos porque
los bordes son borrosos o con
poco contraste entre los objetos
y formas fotografiados. ¢Qué
podemos usar en Photoshop
para mejorar esto?
» Convierta a Lab.
Si convierte su imagen al modo
Lab, habra un canal especifico
para la luminosidad. Por ello, si
so6lo aplicamos las correcciones
al canal L de luminosidad, no se
afectara a los componentes del
color. (Figura 1)
» Herramienta Blur.
En la barra de herramientas de
Photoshop conviven tres opcio-
nes; Blur, decrece el contraste
entre los pixeles, mientras,
Sharpen, aumenta el contraste,
y la Smgdge Tool %;Il I
(en versiones supe- ém:
riores), que se usa
para difuminar una imagen con
el pincel seleccionado en ese
momento.

2

Photoshop incluye varios filtros
de enfoque, sin embargo, sola-
mente el de Mascara permite el
enfoque para imagenes desen-
focadas.

Cuenta con tres controles;

» Cantidad: determina el
aumento de contraste.

» Radio: determina el numero
de pixeles adyacentes.

» Umbral: determina la dife-
rencia que debe existir entre

Figura 1. Si convierte su imagen al modo L ab, podré tener un canal
de luminosidad especifico para trabajar, sin que afecte al color.

los pixeles del area circundan-
te para que puedan considera-
se pixeles de borde y el filtro
de enfoque.

» Filtros.

» Enfocar, enfocar mas, des-
enfocar y desenfocar mas:
estos cuatro filtros producen
un enfoque o desenfoque en
la imagen o en zonas selec-
cionadas, con el fin de restau-
rarlas o suavizar el exceso de
ruido de la misma o, bien, por
el simple hecho de producir
dichos efectos sobre la ima-
gen. Los filtros Enfocar mas 'y
Desenfocar mas producen

los mismos efectos de
Enfocar y Desenfocar acen-
tuando dos o tres veces su
efecto. Los filtros son aplica-
dos directamente, si los
resultados no satisfacen, se
restaura la imagen mediante
el comando Deshacer del
menu Edicion.

>

é’ Consejo

Cualquier ajuste de color,
contraste o de otro tipo
realizados tras aplicar el
filtro de enfoque las hara

mas visibles, por eso es
aconsejable que enfoque
la imagen al final del todo
el proceso.
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» Desenfoque Gaussiano: el
término gaussiano hace referen-
cia a la campana del célebre
matematico Gauss. Este filtro, al
igual que el resto de filtros de
enfoque y desenfoque, es utili-
zado usualmente para retocar
imagenes o zonas parciales de
la misma suavizando las transi-
ciones y repartiendo los pixeles
mas cercanos a los bordes de
las lineas y en las zonas de
color mas destacadas. Sin
embargo, pueden conseguirse
interesantes fondos variando el
radio de desenfoque de la ima-
gen (Figura 2).

W EIl brillo, contraste, aclarado.

» Dodge ("brillo"): Decimos
que a una fotografia le falta
brillo cuando las figuras tienen
un tono "mate", opaco, y les
falta resplandor; entonces
podemos aplicar sobre aque-
llas partes que consideremos
oportunas esta herramienta.

Figura 2. Foto original y, a nuestra derecha, foto con un exagerado
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» Burn ("contraste"): falta
contraste cuando las figuras
tienen los colores poco defini-
dos, tenues y se confunden
con facilidad con el resto;
entonces podemos aplicar
sobre aquellas partes que
consideremos oportunas esta
herramienta.

» Sponge ("aclarado de colo-
res"): cuando una imagen
tenga los colores muy defini-
dos, lo que se dice vulgar-
mente "colores chillones",
para aumentarlos todavia mas
utilizamos el Sponge que
actla como una esponja,
empapando los tonos oscuros.
» Y de forma automatica, en
Image/Adjust (Figura 3) ten-
mos multiples maneras de
mejorar niveles, contrastes y
curvas de una imagen, es
decir:

-en contraste automatico, defi-
ne los pixeles mas luminosos
y los mas oscuros de cada
canal como blancos y negros,
y los recorta en un porcentaje
de 0,5%, garantizando asique
esos valores extremos queden
excluidos.

-en niveles y curvas automati-
cos, se definen los pixeles mas
oscuros y mas claros definiéndo-
los como blancos y negros, pero
aqui el proceso se realiza en
cada canal de color.

» Si queremos un control
manual, es mejor acudir a
Image/Adjust/Levels. El cuadro
de dialogo que aparece nos per-
mite ajustar a nuestro gusto los
puntos de luces y sombras, des-
plazando el regulador de gama
a derecha (disminuye el contras-
te) o izquierda (aumenta el con-
traste). En Image/Adjust/Curves,
la cosa se complica, pero es
muy efectivo este dialogo.

Teniendo en cuenta que la
curva diagonal representa la
escala de tonos de 0 a 255, las
luces se presentan en la parte
inferior izquierda, mientras las
sombras estan en la parte supe-
rior derecha, y los medios tonos
en el centro del grafico. Manejar
esta Curva requiere mucha prac-
tica, pero aumenta las posibilida-
des de mejorar hasta 15 areas
tonales.

»Mascara rapida.

Cuando solamente una parte
de la imagen, y no toda, tie-
nen un defecto de luminosi-
dad, podemos usar Mascara
Rapida. Con esta herramienta
solo abarcamos una parte de
la imagen, para lo que habra
que seleccionar antes la parte
a editar. Haremos en préximos
fasciculos mas practicas sobre
esta herramienta imprescindi-
ble para el fotégrafo.

Opciones imprescindibles
@ en Image/Adjust

Gaussian Blur, o desenfoque gaussiano.

» Niveles: sirve para controlar las luces o la luminosidad de una
imagen. Consta de dos partes: una de entrada (aumenta el contras-
te) y otra de salida (reduce el contraste). » Curvas: hace lo mismo
que Niveles pero también afecta a los colores. » Equilibrio de
color: se utiliza para eliminar algun color dominante, saturar o des-
aturar un determinado color, o jugar con los tonos y gamas de color
libremente. » Brillo/Contraste: para modificar el brillo y el contraste
de una imagen. » Tono/Saturacion: sirve para modificar el tono, la
saturacion y la luminosidad de una imagen. » Desaturar: convierte
una imagen a blanco y negro. » Remplazar color: crea una especie
de mascara temporal seleccionada segtn un rango de colores.

» Corregir selectivamente: se utiliza para corregir desequilibrios y
ajustar tonos de color. » Mezclador de canales: permite modificar el
color de un canal con una mezcla de los canales de color actuales.

» Invertir: invierte los colores. » Ecualizar: redistribuir los valores
de luminosidad de los pixeles para que representen la gama com-
pleta de los valores de brillo. » Umbral: sirve para convertir image-
nes a blanco y negro. » Variaciones: se utiliza para ajustar visual-
mente el equilibrio de color, contraste y saturacion.

Edit | Image Laper Select Fiter Yiew Window Help
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Figura 3. MUltiples opciones de ajuste automatico y manual desde
el desplegable de Image/Adjust.
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Software: CorelDRAW 11
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CorelDRAW
Graphics Suite 11

Diseinada hasta el minimo detalle para que disfrutes al maximo lo que
haces, CorelDRAW Graphics Suite 11 te ofrece potente software para la
creacion de graficos, disefio de paginas, edicion de fotografias y animacio-

nes vectoriales.

acale todo el
partido a su
‘nteractividad,
compatibilidad
y a su amplia
gama de opcio-
nes de salida
impresa o digital. Ademas,
reduce el nUmero de pasos
necesarios para terminar tus
proyectos.

Por ejemplo, con las nuevas
herramientas Elipse, Rectan-
gulo y Curva de 3 puntos pue-
des lograr el tamafo y la rota-
cion exactos en dos clics.

Ademas, con la nueva herra-
mienta Polilinea puedes dibu-
jar lineas rectas y curvas con
un solo trazo. Y si esto fuera
poco, imaginate crear anima-
ciones para web en cuestion
de minutos.

Novedades

Las nuevas funciones y mejo-
ras de CoreIDRAW 11 provie-
nen directamente de exhausti-
vos estudios de mercado y de
las sugerencias de nuestros
usuarios.

CorelDRAW 11 es un pro-
grama disenado para que dis-
frutes mucho mas lo que
haces, y esto se consigue con
herramientas que facilitan el
trabajo y amplian tus posibili-
dades creativas, permitiéndote
editar y reutilizar contenido
grafico.

v/ REQUISITOS MAC

Mac OS 10.1

Power Macintosh G3 o superior
Al menos 128 MB de RAM
Ratén o tableta

Resolucion de pantalla de 1024x768
Unidad de CD-ROM
250 MB de espacio en el disco duro

» CorelDRAW 11.

Resultado de mas de 15 afios
de mejoras continuas y suge-
rencias de nuestros usuarios,
CorelDRAW cuenta con herra-
mientas de disefio interactivas
de fama mundial.

I~ Compatibilidad con Simbo-
los: Permite reducir el nimero
de elementos y reutilizar los
mas comunes en sus disefos
I~ Pinceles Agreste y
Deformador: Modifica curvas
con facilidad con estas herra-
mientas sensibles a la pre-
sién, totalmente compatibles
con tabletas

7 Herramientas Elipse,
Rectéangulo y Curva de 3 pun-
tos: Logra el tamafio y rota-
cion exactos con tan sélo dos
clics

I~7Efectos en directo: Trabajar
con libertad y eficacia nunca
fue tan sencillo, gracias a los
resultados en tiempo real

I~ Compatibilidad con SVG:
Permite disefar graficos dina-
micos basados en datos con
SVG

I~7Espacio de trabajo perso-
nalizable: El usuario puede
crear un spacio de trabajo que
se adapte a sus necesidades
personales

—~7Herramienta Polilinea:
Dibuja curvas y lineas en un
solo trazo, con una sola herra-
mienta.

64 MB de RAM

de Windows XP)

v/ REQUISITOS WINDOWS

Windows 98, o superior
Pentium® Il de 200 MHz o superior

» Corel PHOTO-PAINT 11.
~7HerramientaRecortar/ extraer:
Permite aplicar mascaras a obje-
tos complejos con rapidez
~7Ensamblado de imagen:
Crear panoramas sin fisuras con
varias imagenes u objetos nunca
fue tan facil.

I~ Segmentacioén de imagen:
Ahora puedes cargar imagenes
de gran tamafio en una pagina
web con mucha mayor rapidez,
ya que es posible dividirlas en
segmentos

I~ Imagenes cambiantes: Te
permiten anadir efectos dinami-
cos a graficos para web

I~ Correccién de ojos rojos: Tan
solo tienes que pasar el pincel
sobre las areas problematicas
para corregir tus fotografias.

» Corel R.A.V.E. 2.

I~ Efectos vectoriales animados:
Afade animaciones a tus dise-
flos para web en cuestion de
minutos

= Simbolos: Optimiza el tama-
fio de archivos Flash referen-
ciando objetos o simbolos ani-
mados

—~Filtro Macromedia Flash :
Crea animaciones compactas
para web

I~7Compatibilidad con Com-
portamientos: Ahade un mayor
nivel de interactividad a las
animaciones, diagramas,
secuencias y °‘mucho mas!

Se recomienda 128 MB de RAM (necesarios en el caso

Ratén o tableta Resolucion de pantalla de 1024x768
Unidad de CD-ROM
200 MB de espacio en el disco duro
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—== LA SOLUCION MAS COMPLETA

La filosofia de Corel siempre ha sido ofrecer las herramientas necesarias para cubrir los recursos que los usuarios interesados en crear graficos
por ordenador necesitan optimizar. El disefio web, la ilustracion vectorial, el disefio para papel, la composicion de imagenes o la pintura natural, tienen resuel-
ta su capacidad con el conjunto de aplicaciones entregadas en este paquete o “Suite”. Tipos de letra, imagenes, graficos y aplicaciones auxiliares (cédigos
de barras, PDFs,..) completan este valioso conjunto cuya ambicion es sustituir a casi todos los programas relacionados del momento.

® Nuevas Herramientas de Dibujo

B .

—

Simbolos

» Nuevas Herramientas de Forma

[~
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Prirmmera Palaksra

SEGUNDA
"PALABRA

El paquete

Si bien la Suite de Corel 11 contiene varios programas y aplicacio-
nes, nos vamos a dedicar a PhotoPaint y CorelDraw, ya que son
los que nos intereresan fundamentalmente. Por supuesto, en la
versién 11 hay muchas novedades que vamos a ir conociendo con
unas pequefias practicas con las herramientas principales. Empe-
cemos con CorelDraw.
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Barra de herramientas

La barra de herramientas se muestra de forma predeterminada y con-
tiene botones que sirven de acceso directo a muchos de los comandos
de menu. Haga clic en el botén Nuevo para comenzar un dibujo prede-
terminado con 216 mm x 279 mm. En el cuadro de lista Niveles de
zoom, elija Sobre altura. Asi la altura de la pagina de dibujo se ajusta
dentro de la ventana de dibujo.
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Afadir Texto

La caja de herramientas contiene las herramientas que permiten crear,
rellenar y modificar los dibujos. Es posible afiadir dos tipos distintos de
texto: texto artistico y texto de parrafo. El primero se utiliza para bloques
cortos de texto a los que se puede aplicar efectos, mientras que el texto
de parrafo esta concebido para bloques mas grandes a los que se
puede aplicar formato.
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Texto (1)

En la caja de herramientas lateral, haga clic en la herramienta
Texto (una A). Haga clic en la esquina superior izquierda de la
pagina y escriba. La palabra se muestra como texto artistico.
Arrastre el cursor para crear un marco de texto de parrafo en la
esquina inferior derecha de la pagina y escriba. Esta palabra se
muestra como texto de parrafo.
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Texto (I1)

En la caja de herramientas, haga clic en la herramienta Seleccion.
Haga clic fuera de la pagina. Al hacerlo, se anula la seleccion de
todos los objetos. En el barra superior de herramientas tiene opcio-
nes habituales de edicién de texto, como la fuente, el tamafio, etc.
Al navegar por las fuentes, ademas, comprueba cémo queda la
palabra con esa tipografia.

FPrirmerca
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B Otras herramientas

Pero en esta barra lateral hay muchas méas herramientas, como la
de dibujar rectangulos o realizar lineas en varios modos (rectas, a
mano alzada, etc.). Es muy similar a Photoshop en este sentido,
por eso vamos a detenernos en otros recursos distintos. Vamos a
diseminar objetos. Abra el menu lateral Curva y haga clic en
Medios artisticos.
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Diseminar (1)

En la Barra de propiedades, haga clic en el botén Diseminador. En
la Lista de archivos de Lista de diseminador, elija Ladrillos. En el
cuadro Tamafio de objeto(s) que se diseminaran, escriba 20. En el
cuadro de lista Eleccion del orden de diseminacion, elija Aleatoria-
mente. Todas las opciones se encuentra en la barra superior y
unica para esta herramienta.

H Diseminar (1

Arrastre el cursor para dibujar una linea desde la parte inferior del
rectangulo de la primera palabra hasta la parte superior del rec-
tangulo de la segunda palabra. Haga clic fuera de la pagina de
dibujo para anular la seleccién de los objetos. Siempre le queda la
opcién de deshacer de Edicién y el menu contextual con el botén
derecho del ratén sobre cualquier objeto.

87 Software: Corel DRAW Graphics Suite 11

Bl niciando el trabajo

Con estos pequefios pasos con el texto le hemos perdido ese miedo
que siempre nos aparece cuando nos inciamos con un nuevo progra-
ma. Vamos ahora a realizar una pequefia practica que nos permita
adentramos en sus herramientas y que nos propone Corel Corp., aun-
que la modifiquemos en algunos pasos. Acudimos a Archivo/Nuevo
para obtener un nuevo documento.
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—=— CREACION DE LOGOTIPO

Un logotipo es una representacion grafica de una empresa o una persona que se puede utilizar en tarjetas de visita, el membrete de las car-
tas y otros materiales promocionales. Los logotipos suelen incorporar un elemento del nombre de la empresa o indicar de alguna forma la actividad a la
que se dedica. Nosotros vamos a crear el nuestro con elementos de CD que entregamos con este fasciculo, el de Clipart & Fuentes. Ya hemos creado

nuestro nuevo documento en el paso 9 anterior, y ahora vamos al disefio en si.
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La base

A continuacion, creara las lineas que componen la forma del fondo uti-
lizando la herramienta Medios artisticos; luego girara, reflejara y
desplazara las lineas y proseguira creando el remate superior del logo-
tipo. Ya creado el Nuevo Documento, en el cuadro de lista Niveles de
zoom de la barra de herramientas Esténdar, elija Sobre anchura. Elija
Medios artisticos de la barra lateral.
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Lineas

Asegurese de que el botén Preestablecido de la Barra de propiedades
esté presionado. En el cuadro Anchura de la herramienta Medios artis-
ticos de la Barra de propiedades, escriba 0,08. En el cuadro de lista
Lista de trazos preestablecidos de la Barra de propiedades, elija Bullet-
doubleout.Utilizando la herramienta Medios artisticos, arrastre el cursor
en la pagina de dibujo para dibujar una linea vertical, algo curvada.
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B color y detalles

Para que adquieran color negro, pulse en cada trazo, a continuacion, el
color negro de la barra lateral de colores, y se rellenara automatica-
mente. Podemos realizar varias lineas iguales desde Edicion/Duplicar,
o realizar nuevas lineas cada vez. Seleccione una de las lineas dupli-
cadas con Seleccion en el centro, para que la Barra de propiedades
muestre las propiedades de objetos y no las de Medios artisticos.

P EMYY. o

Colocando lineas

En el cuadro Angulo de rotacion de la Barra de propiedades, escri-
ba 270 y presione la tecla Intro. Asi gire lineas y coléquelas, arras-
trando, al sitio adecuado para su disefio. Abra el menu lateral
Curva y haga clic en la herramienta Medios artisticos de nuevo.
Compruebe que las caracteristicas de Preestablecido, etc, del
paso anterior, estén igual.
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Bucle y bézier

Arrastre el cursor con la herramienta Medios artisticos para dibujar una
linea horizontal con un bucle y dele de nuevo un color negro, pero esta
vez con intensidad menor de los colores que se muestran en la barra
lateral de colores. Abra el menu lateral Curva y haga clic en la herra-
mienta Bézier y dibuje una forma nodo a nodo con clicks suaves. Con
la herramienta Bézier aiin seleccionada, coloreemos.

Paleta de colores

Fijese que si pulsa sobre la esquina de la barra de colores le empiezan
a aparecer formas de colores, modos (RGB, CMYK, etc), estilos (natu-
ralez, objetos, etc.) y mucho mas. Elija un estilo, un color, y juegue para
conseguir una paleta lateral de colores a su gusto. Nosotros iremos al
icono de un bote de pintura o “Relleno” y la opcion ultima, que es Color
de relleno.

Relleno

Al elegir esta herramienta se abre un dialogo sobre el que vamos
a trabajar. Elegimos RGB y damos valores de 100 a Ry G, y uno
de unos 40 para B. Esta misma paleta nos sirve para editar
muchos tipos de colores y, por ejemplo, lograr un color del que
sabemos sus valores CMYK, o RGB, etc., desde otro programa
como Photoshop o QuarkXPress.

Colocando

Haga clic en el menu Organizar Orden /Hacia atras para situar la forma
Bézier detras de las lineas. Vamos ahora a introducir una foto del archi-
vo de imagenes del CD Cliparts & Fuentes, de la carpeta Chips. Vaya a
Archivo/Importar y seleccione el que mas le guste del CD. Pulse Impor-
tary, si era un .wmf, debera volver a hacer click para que le salga la ima-
gen completa.

Nuestro logo

Los tiradores de alrededor del dibujo importado le ayudaran a mover y
colocar el dibujo en la zona correspondiente. Puede Organizar el Orden
de los elementos (Organizar/Orden....), darles nuevos colores, hasta
conseguir el logo a su gusto. Ahora, con seleccion, pulse sobre una
zona exterior del area de trabajo y abarque todo el disefio: se seleccio-
naré todo. Vaya a Organizar/Agrupar, para tener el conjunto final.

Software: CorelDRAW Graphics Suite 11 58
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PHoTO PAINT

Corel PHOTO-PAINT es un potente programa de edicion de imagenes de mapa de bits que permite retocar fotografias existentes o crear
graficos originales. Tiene utilidades similares a Adobe Photoshop y, en su versién 11, hay novedades tan interesantes como la de poder escanear
desde el programa o crear efectos en las fotos como de destellos de objetivo en una fotografia. Una nueva interfaz, la barra de propiedades mejo-

rada o nuevos recursos para la aplicacidon de color son mas novedades de la nueva versioén.

La imagen original

Vamos a ver como corregir defectos de imagenes escaneadas o
sacadas de una camara digital, asi como recursos para el trata-
miento de imagenes en su proceso de retoque. Abrimos la imagen
de un tutorial de Corel, con Archivo/Importar desde la carpeta
Corel de nuestro ordenador, y elegimos cualquier foto, como esta,
redeye.tif, de Samples Files.

Correcciones

En el selector Forma de la Barra de propiedades, elija el tercer pin-
cel de la fila superior. Escriba 25 en el cuadro Tamarno y 5 en el
cuadro Tolerancia. Haga clic dos veces en el ojo izquierdo de la
mujer. Desde su punto de vista, el ojo izquierdo de la mujer apare-
ce en el lado derecho de la imagen. Escriba 15 en el cuadro Tama-
Ao. Haga clic dos veces en el ojo derecho de la mujer.

Clonar

Asi, nos aparece un pincel de punto de origen y un pincel que apli-
ca los pixeles copiados del punto de origen. Vamos a utilizar otra
imagen mas dafiada para corregirla con Clonar. La prepararemos
igual que la anterior, cuadrandola y poniéndola recta. De la misma
carpeta de Corel de antes, escogemos bird.tif, a la que ademas
habra que girar en 90° a la derecha (/magen/Girar).

Recortar y rotar

La imagen escaneada esta ligeramente torcida. Haga clic en el
menu Ver/Ajustar a ventana. En la caja de herramientas, haga clic
en la herramienta Recortar. Arrastre sobre la imagen para crear un
rectangulo. Haga clic dentro del area de recorte para visualizar los
tiradores de rotacion. En el cuadro Angulo de recorte de la barra
de propiedades ampliada, escriba 5 y presione Intro.

Wive Do fw e (e Weges Gwm [Rel WW Dwewin Veies b
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Ajustando: Ojos Rojos

Ahora, al hacer doble clic sobre la imagen, esta se endereza automati-
camente. Ahora va a utilizar la herramienta Correccion de ojos rojos
para eliminar el color rojo de los ojos del sujeto de la fotografia. Este
efecto se produce cuando la luz de un flash se refleja en el fondo de ojo
de una persona. Abra el men lateral Retoque y haga clic en la herra-
mienta Correccion de 0jos rojos.

Hemamig

magen Efectos  Mascara Obeto Pelicula Web
[ —

Pl Mejora del cortraste. .
» s
Tl Ecualizacion local...
b 'l Ecualizacion de histograma...

Transfarmnar
Correccidn

- Reconar/extraer...
Ergamtarn..

4 Propoicion muestra/desting
¥ Curvatonal..

ﬂ Ec

I Eguiibrar tono
4 Brillo/ContrastedIntensidad. .

Mugwo muestren...
T amafio del papel...

[Erear Fonda

Duplicar... P Equiibrio de color..

LCalculas... Pl Gamma...

Reflgjar * EH Matiz/S aturacionLuminosidad. .
Girar * {8 Color selectivo...

Fiecortar L4 F: Beemplazar colares..

Maodo de color v ] Desaturar

Equilibrio

En los siguientes procedimientos, va a ajustar el tono y color de la
imagen utilizando los filtros Equilibrio de colores y Ecualizar auto-
maticamente. Haga clic en el menUu Imagen/Ajustar/Equilibrio de
colores, mueva el deslizador Magenta — Verde hasta -25. Haga
clic en Aceptar/OK. Equilibrio de colores permite ajustar el equili-
brio de colores de una imagen.

B Mas correcciones

El filtro Ecualizar automaticamente realiza una ecualizacién plana sobre
las sombras, medios tonos y resaltes de una imagen al redistribuir auto-
maticamente los valores significantes de pixeles en todo el rango tonal.
Ahora vamos a corregir defectillos de la foto. La herramienta Clonar per-
mite copiar pixeles de un area de la imagen en otra. Al utilizar la herra-
mienta Clonar, aparecen dos pinceles en la ventana de imagen.

P2~ Marmal Clanar

[ 5 | Reparar

En la caja de herramientas, abra el menu lateral Zoom y haga clic en la
herramienta Zoom. Arrastre sobre la marca de rasgadura en la parte
superior de la imagen para abarcar el drea que rodea a la rasgadura.
En la caja de herramientas, abra el ment lateral Retoque y haga clic en
la herramienta Clonar. En la Barra de propiedades, abra el selector de
la herramienta Clonar y haga clic en Clonar.
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H La reparacion

En el cuadro de lista Tipo de pincel de la Barra de propiedades ,
elija Clonacién normal para restablecer los valores de clonacion.
Desplace el deslizador Tamario de plumilla de la Barra de propie-
dades para fijar el valor en 12. Haga clic al lado de la marca de ras-
gadura para establecer el punto de origen y en la marca de rasga-
dura para copiar los pixeles del punto de origen.
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—=— PHOTO PAINT. AJUSTES

La imagen de ejemplo es un poco oscura. Va a corregir este problema utilizando el filtro de ajuste Brillo-Contraste-Intensidad. Este fil-
tro permite reducir los valores para oscurecer una imagen o aumentarlos para aclarar la imagen. Conforme aumente el brillo, necesitara incre-
mentar los ajustes de contraste e intensidad para conservar los detalles de la imagen. Puede experimentar con valores diferentes hasta que obten-

ga los resultados que desee.

Pl Meiora del contraste. .

Y ¥l Ecualizacin local...

'l Ecualizacion de histograma...
P& Proporcion muestra/desting
¥ Curvatonal..

Pl Ecualizar automticamente
I Equiibrar tono

kY

P Equiibrio de color..

Transfamar
Correccidn

Figcortar/extraer...
Erzamiarn..
Mugwo muestren...

T amafio del papel...
[Erear Fonda

Duplicar..

LCélculas... il Gamma...
Feflejar ¥ #H Matiz/S aturacidn/Luminosidad...
Girar * {8 Color selectivo...
Fiecortar L4 ?‘E Beemplazar colares..
Moda de color » W Desaturar
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Ajustes

Vamos a mejorar Iso aspectos luminicos de la imagen. Haga clic en el
menu Imagen/Ajustar/Brillo-Contraste-Intensidad. Ahora haga clic en el
botén Ventana de previsualizacion tnica y verifique que el botén Previ-
sualizar aparece presionado para comparar la imagen ajustada con
la original. Mueva los siguientes deslizadores para aumentar los
valores y aclarar la imagen: Brillo, contraste e Intensidad.

Valores

Brillo, aclara u oscurece todos los pixeles por igual; Contraste,
ajusta la diferencia entre los colores claros y oscuros; Intensidad,
aumenta el brillo de las zonas claras y oscurece las zonas oscu-
ras. Hemos puesto un valor de 20 en cada uno. Vamos ahora a
corregir el color. El filtro Equilibrio de color permite ajustar el equilibrio
de color de una imagen

Ajustando: Color

Esto sucede al desplazar los colores entre parejas complementarias de
valores primarios de color Rojo-Verde-Azul (RGB) y valores secunda-
rios de color Cian-Magenta-Amarillo (CMY). Este método es muy (il
para la correccién de matices de colores. Haga clic en el ment Ima-
gen/Ajustar/Equilibrio de colores. Haga clic en el boton Ventana de pre-
visualizacién tnica y verifique que Previsualizar aparece presionado.

Correcciones

La imagen del ejemplo se ha corregido utilizando los siguientes
ajustes: Cian — Rojo = -20 Magenta — Verde = 15 Amarillo —
Azul = -10 Cuando lo previsualice a su gusto, haga clic en Acep-
tar/OK. Asi, cada correccion afecta a esos colores nombrados,
completando las necesidades de mejora en cualquier foto respec-
to a Iso colores basicos de una imagen.

Trazos artisticos

>
Desenfocar 3
LCamara [3
Transformacidn de color 3
Silueta 3
Creativa 3
Perzonalizada 3
Digtarsionar 3
FRido 3 I

E ezperfilado adaptable
>

Textura

[&] Perfilada direccional...
B Paso 4lto...

Listade filtros de caneritn

Desperfilar mascara

El filtro Desperfilar mascara acentta el detalle de los bordes. Este ajus-
te sdlo afecta a aquellos pixeles que tengan un valor de escala de gri-
ses superior al valor de umbral especificado. En este procedimiento, va
a utilizar el filtro Desperfilar mascara para recuperar parte del detalle del
pajaro que se perdio al aplicar el filtro Desenfoque inteligente para eli-
minar las lineas de barrido del fondo.

BRepetir (3 H@ ﬁ | 1 2R

Efectos 30 » .

Trazos artisticos 3 2 — | Marmal =
e & Ajuzstar Dezenfoque...

Lamara | Y ErE——

Tranzformacion de color 3 & SR HTee T

; ‘B Desenfogue gaussiano...

Silueta 1 -

Creativa 3 ;JJ Po_eabr.:

Personalizado N e L.

. % Desenfoque de mavimiento..

Distorsionar L .

Ruido N - Desenfoque radial

Perfar X ;ﬁiuawzar...

Textura b 2pagar.

Digimarc

Desenfoque inteligente

El filtro Desenfoque inteligente desenfoca la imagen pero conser-
va los detalles del borde. En este procedimiento, va a utilizar el fil-
tro Desenfoque inteligente para eliminar las lineas de barrido del
fondo de la imagen a la vez que se conserva la mayor parte del
detalle del pajaro. Haga clic en el menu Efectos/Desenfocar/
Desenfoque inteligente.

Filtros

La imagen de ejemplo se ha corregido utilizando los siguientes ajustes:
Porcentaje = 100 Radio = 1 Umbral = 10 Terminemos de mirar otros fil-
tros. En la imagen se muestra un filtro de Transformacién de color en
mapas de bits, ero ahy muchos mas efectos realmente creativos. Estan
también Iso desenfoques gaussianos que tanto nos gustan y efectos de
texturizar en forma de noche, tiempo, etc...

Software

Mas correcciones

Haga clic en el botén Ventana de previsualizacion tnica y verifique
que el botdn Previsualizar aparece presionado para comparar la
imagen ajustada con la original. Mueva el deslizador Cantidad para
definir la cantidad del efecto. Esta imagen de ejemplo se ha corre-
gido utilizando un valor de Cantidad de 20. Haga clic en Acep-
tar/OK.

LI T

Célculos...

Fieflejar 3
Girar

Recartar

Blanco y negra [1 bit)...
Escala de grises (8 bitz)
Duatono (8 bits)...

LCon paleta [8 bits)...

Separar canales en
ot I 1 B o
= Tiabladecolaresss

A Histograma...

Otras opciones

Y, por ultimo para nosotros (Photo Paint tene mucho mas a descu-
brir), indicar que en Imagen, existen posibilidades tan utiles como
corregir arafazos, reflejar, recortar o convertir modo de color. En
el ejemplo de nuestra foto, desde Imagen/Modo de color, paso de
conversion de esta imagen, que estaba en RGB de 24 bits, a
CMYK, para impresion en papel.
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COLOR SOBRE BLANCO Y NEGRO
Utilizado incluso en conocidos anuncios de television, este efecto le permitira resaltar sobre blanco y negro cualquier detalle en una foto, ocul-
tando el resto tras una mascara de grises. Detallado en soélo estos breves pasos, se asombrara de lo simple que resulta el efecto, y lo aparente que
queda. Este es un conjunto de pasos que nos ayudaran a entender el uso de los distintos modos de imagen y de la paleta de colores, asi como refor-
zar, por qué no, los aspectos mas artisiticos de nuestro tratamiento digital.

Nuestra flor a resaltar

Una flor preciosa, pero los colores chillones de las que se encuen-
tran detras no nos permiten apreciar todo lo que quisiéramos su
belleza,de forma que con este ejercicio lograremos resaltar total-
mente la flor, sus colores y la parte que queramos destacar de
cualquier foto. Abrimos una cualquiera de nuestro achivo de ima-
genes personal.

Duplicamos la imagen

Para obtener una copia idéntica de la imagen con la que vamos a tra-
bajar, vaya a Imagen > Duplicar. La razon por la que se duplica una
capa o imagen es muy simple. Por un lado, realizamos esto cuando no
podemos hacer cambios sobre la imagen inicial, por tener un bloqueo
respecto a la utilizacion de algunos filtros, o como norma general para
conservar siempre la original en buen estado.

Convertir a escala de grises

Convertiremos la imagen original a escala de grises, manteniendo el
duplicado a todo color, en RGB. Para convertir la original a escala de
grises, vaya a Imagen > Modo > Escala de grises. Si la original esta en
CMYK no s epreocupe, nos vale igual para el posterior montaje, pero
seria mejor que ya la convirtiera en RGB, con Image/Mode/RGB o Ima-
gen/Modo/RGB.

Convertir de nuevo a RGB

Tras convertir la imagen original a escala de grises, volvemos a
pasarla a RGB, yendo al mismo ment que en el paso anterior y
seleccionando RGB. La razon es para evitar la incompatibilidad de
tratar una imagen en escala de grises de algunos efectos. No es
de extrafar, por tanto, que la mayoria de bancos de imagenes nos
vendan sus fotos en RGB: es el formato de edicidn por excelencia.

Borrar

Una vez realizada la seleccion, procedemos a borrar toda la zona
con la tecla de retroceso. Esto crea una zona transparente en la
primera capa, la capa gris, que nos permite visualizar la capa infe-
rior, en color. Para suavizar el efecto de recorte, se puede ir a
seleccion > Calar, y darle un valor no superior a 5 pixeles para
este ejercicio. Esto crea un pequefio degradado en el borrado.
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Trasladar la capa.

A continuacion debemos llevar la imagen original en escala de gri-
ses a la otra imagen, el duplicado que esta en color. Esto lo hare-
mos pinchando encima de la capa Fondo de la imagen original, y,
sin soltar, arrastraremos sobre la imagen a la que queremos llevar
esta capa. Se encajara perfectamente sobre la otra imagen, como
Capa 2.

B seleccion

Ahora seleccionaremos aquella zona a la que queramos devolver el
color. Para ello, utilizaremos la herramienta de frazado convirtiéndola en
seleccion, como explicamos en otro ejercicio del nimero anterior, o
bien, con la herramienta de Lazo, lo que les resulte mas cémodo.
Recuerde ir despacio con toques Unicos de ratén, ya que un doble click
da por finalizada la seleccion. Siempre podra deshacer en Edit/Undo...

H Otro modo

También se puede prescindir de los pasos 6 y 7, y directamente
coger la goma de borrar con la opcion de aerégrafo como herra-
mienta de borrado, creando un efecto similar al de la imagen para
devolver el color. El uso del aérografo lo veremos con mas deteni-
miento en practicas posteriores, ya que es una herramienta muy
mejorada a partir de Photoshop 7.

B Acoplar imagen

No olvidemos, al terminar, acoplar la imagen, para poderla guardar con
cualquier otro formato, ademas de tener nuestra copia en .psd. De
todas formas, cuando una imagen la convierta, por ejemplo, a guardar-
la en jpg o tif, ya le indicara Adobe Photoshop si desea acoplar la ima-
gen, a menos que este aviso lo tenga desactivado, y entonces realiza-
ra el acoplamiento automaticamente y de manera irreversible.
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— MODIFICACION DE COLORES

Es una de las acciones mas impactantes que podemos realizar con Adobe Photoshop, a la vez que sencilla, quiza también de las mas
utiles de realizar; solo se necesita un poco de conocimiento basico del funcionamiento del color, y la utilizacion de algunas de las opciones que
nos ofrece Photoshop para hacer unos cambios realmente limpios e impresionantes. Utilizara también herramientas ya conocidas, como algunos

pinceles o cuentagotas para esta practica.

La imagen original

Ya que el efecto que conseguiremos va a ser muy vistoso, bus-
quemos en nuestro archivo una imagen impactante, con poco o
ningin fondo. Partiremos de este bonito coche rojo con fondo
negro para terminar cambiandole el color de la carroceria, pero
conservando sus brillos, incluso dandole mas contraste, y ofre-
ciendo un aire de velocidad nuevo.

Reemplazar color

Iremos al menu de /Imagen > Ajustar > Reemplazar color, en el que
se nos mostrara una ventana similar a esta. Con el botén del cuen-
tagotas y la barra de tolerancia del mend que nosaparece, debe-
mos tratar de seleccionar toda la mancha roja que posea la ima-
gen, que se mostrara en el dibujo en blanco y negro como la zona
blanca.

B Uitimos retoques de color

En el caso de que nos hubiésemos podido dejar pequefias trazas
de color en puntos dificiles de seleccionar, iremos a Imagen >
Ajustar > Correccion lectiva (Image/Adju tive Color),
modificando el color rojo que pueda haber quedado, en este caso,
tal y como se muestra en los valores que se encuentran refeleja-
dos en la imagen superior.

De nuevo, giro

Volvemos a girar la imagen para devolverla a su posicion original
de nuevo con la regla, o directamente girando los mismos grados
pero en el sentido inverso la imagen. Otra vez acudiremos a /Ima-
gen > Rotar lienzo > Arbitrario. Observe que los valores introduci-
dos en °CW lo inclina a nuestar derecha, y °CCW, a nuestra
izquierda.

Inclinacion del vehiculo

Para un filtro posterior, necesitamos que la estructura del coche
esté recta, y para esto utilizamos la herramienta de regla, fijando-
nos en las ruedas del coche para determinar la inclinacién (vaya a
View/Show Guides), y seguidamente, iremos a /magen > Rotar
lienzo > Arbitrario, donde se encontraré en este cuadro el valor de
inclinacion que le ha proporcionado la herramienta de regla.

B Cortar la imagen

Con tanto giro, se nos han generado unos bordes blancos que
realmente sobran, de forma que pasaremos la imagen por la herra-
mienta de corte, para que la deje a las dimensiones que teniamos
al principio. Es decir, la recortamos exteriomente seleccionado
con la herramienta mencionada o con rectangulo y luego
Image/Crop, para que quede bien encuadrada.

Ajustes del color

Ahora, sin cerrar el didlogo anterior y moviendo la flecha de Tono varia-
remos el color de la zona seleccionada, mientras que con el de satura-
cién lograremos una saturacion mas o menos de esa misma seleccion.
Con el de luminosidad lo aclararé u oscurecera mas o menos, a nues-
tro gusto. Intente dejar los valores bien definidos, sin mucho efectismo,
para lograr un mejor acabado, mas nitido.

==
A Filtro de viento

A continuacion buscaremos el efecto de velocidad, iremos a Filtro >
Estilizar > Viento (Filter/Stylize), introduciendo los valores que se mues-
tran en el menu de la imagen superior, para no forzar el efecto. De
nuevo, Photoshop nos ofrece la ventaja de previsualizar el efecto, con
lo que podremos controlar los cambios que potenciales sobre nuestro
modelo original.
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o] Pequefios brillos

Para terminar, podemos dar unos brillos de reflejo a los faros, por
ejemplo, con el tamafio de pincel que se ve en pantalla, suave-
mente, dandole de esta forma una sensacién de iluminacion real a
éstos. La herramienta pincel que elegiremos sera en blanco, con
lo que debera estar en primer plano de los cuadros grandes de
color (abajo de la barra de herramientas).

Précticas Paso a Paso 62
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—=s= DUOTONO E HISTOGRAMA: TRABAJAR CON FOTOS ANTIGUAS
Simular que una foto es antigua es un efecto facil de conseguir con Photoshop de mdltiples maneras. Con este ejercicio, ademas de domi-

nar la utilizacién del duotono, aprendera a utilizar el histograma de la imagen para modificar sus niveles de color en las luces y las sombras de una foto-
grafia. Esta practica le sera muy util para el tratamiento de la imagen digital, pues lo normal es que en mas de una ocasion utilicemos este tipo de tra-
bajos para mejorar las imagenes dafadas y darlas un toque distinto.

Nuestra foto nueva

Partiremos de una foto familiar para el siguiente efecto. Podemos
elegir una imagen dafiada, que tenga poca solucion o un retrato de
alguien al que le queramos trasladar a la antigiiedad. En realidad,
el efecto es mas artistico que de mejora de la imagen, pero nos
servira para conocer a fondo el Histograma y trabajar con las ima-
genes en escala de grises o Blanco y Negro.

Seleccion de color y curva

Tras seleccionar el duotono, seleccionaremos un color pinchando sobre
el cuadro de color. Lo habitual es seleccionar un tono sepia o amari-
llento, segun el gusto, pero puede escoger cualquier color. También,
pinchando sobre el cuadro de curva de duotono se puede seleccionar
la intensidad o porcentaje que se quiere aplicar en los medios tonos,
claros y oscuros, de los 2 colores con los que podemos trabajar.

Granulado | X}

o om

Intensidad

Contraste
- =

Tipo de granulado: IHua\las "I

Valores

Al abrirse el cuadro de dialogo de la opcion que hemos realizado antes,
podemos cambiar los valores hasta obtener el efecto deseado. Por
ejemplo, dé unos valores como los que se muestran en la imagen supe-
rior. Procure, sin embargo, no forzar mucho el efecto, pues puede estro-
pear facilmente toda la imagen. Es mejor hacer el cambio incluso en
varias fases, ya que puede repetir el efecto tanto como desee.
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Conversion a escala de grises

Previo a cualquier efecto, lo primero que deberemos hacer sera
convertir nuestra imagen de color a escala de grises, en Imagen >
Modo > Escala de grises, o Image/Mode/Grayscale. Este modo
deja la imagen en un canal Gray para trabajar. Segun el formato
de la foto, esta accion se podra corregir en Edit/Undo..., pero no
siempre, por lo que tenga a mano una copia guardada.

Ajuste de niveles

A menudo, trabajar con este efecto hace que la imagen se vuelva algo
mas borrosa. Si se ha ensuciado en exceso, vaya a Imagen > Ajustar >
Niveles automaéticos, o, si quiere tener mas control sobre el cambio,
vaya simplemente a niveles, donde se le mostrara un cuadro como el
de la imagen. Moviendo los manejadores vera cémo se aclara u oscu-
rece la imagen, intensificando luces y sombras y devolviendole nitidez.

Duotono

Tras pasarla a escala de grises, en el mismo menu de imagen de la
barra superior de herramientas se nos pondra activa (antes estaba en
gris) una nueva opcion antes inaccesible: Duotono. Al entrar en ella se
nos mostrara un cuadro que sefiala monotono. Lo primero que hay que
hacer es pinchar sobre el didlogo desplegable, y cambiarlo a duotono.
Vemos que tenemos también la opcion de tritono y cuatritono.

B Grietas

Este es otro filtro que ha de manejarse con mucho cuidado, pues puede
hacer que todo el anterior trabajo acabe en la papelera. Pero introdu-
ciendo valores reducidos, como los que se muestran en la imagen, se
crean pequefias grietas dando elefecto de que la imagen ha sido muy
usada. Como existe un cuadro de previsualizacion, lograra tener cierto
control sobre el resultado final de los valores que introduzcamos.
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B Granulado

Para envejecer mas la imagen, le daremos un efecto de granulado
antiguo. Para esto, vaya a Filtro > Textura > Granulado, o
Filter/Texturize/Craquelure. En el caso de Photoshop, el tema de
las texturas estd mucho mas desarrollado, pudiendo elegir la
opcion Texturizer, por ejemplo, para obtener otras formas de cam-
biar el aspecto de la imagen.

B Diferencias notables

De esta manera se muestra la imagen tal y como es actualmente, y tal
y como si tuviera 50 afios mas. Cuando la guardemos, tengamos en
cuenta igualmente convertila a CMYK para la impresion, ya que esto
no variara su aspecto envejecido ni le volvera a dar cuatro colores. Sim-
plemente nos sirve para su optimizacion de cara al tratamiento al papel,
para la Red no es necesario.
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— CAPAS: CORREGIR LA SOBREEXPOSICION

La sobreexposicion es un problema habitual en las imagenes,especialmente cuando tomamos las fotografias en verano, al aire libre, con un
sol intenso y un carrete inadecuado, o una camara digital con solo simulacion de carretes de 100 ISO. Con este ejercicio de capas, podremos solucio-
nar ese exceso de blanco, devolviéndole el color a toda la imagen, sin contrastarla ni tocar las luces. Es, por tanto, una practica que usaremos muy fre-
cuentemente, ya que es una situacion habitual en el mundo digital para camaras de gama baja y algunas de gama media.

Eliriat cape

Nuevo conjunto de capas...
Nievo conuntole patinde enlrzadas
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Imagen sobreexpuesta

Asi es como muchas veces puede quedar una imagen cuando
pasa por un exceso de sobreexposicion, muchas veces causada
por la mala posicién a la hora de realizar la toma. Es muy habitual
en las imagenes tomadas con camaras digitales que no permiten
mucho juego con el flash o con los objetivos, que son la mayoria
de las que tenemos los no profesionales de la fotografia.

=
Capas \ Canales | Trazados N\
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Duplicacion de capa

Vamos a la paleta de capas, y pinchamos en el triangulo que se
encuentra en la esquina derecha de la paleta. Ahi seleccionamos
Duplicar capa. Podemos hacer lo mismo en la barra de herramien-
tas superior, en Layers, Duplicate Layer. La opcién de duplicar
capa nos sirve para tener activas todas las funciones y efectos que
no podemos aplicar sobre la original.

Capas 7 Cansles
Hueva capa...
Duplicar capa... B
Eliminar capa

Muevo conqunto de capas..

Nusvz corrimto & petinde enlaeadas.,
Bloguesriotss [sF caaeside iconunto)

Propiedades de capa...

| =}

Variacion de la opacidad

Excepto si el caso de sobreexposicion de la foto es extremo, debe-
remos variar ligeramente la opacidad de la capa, pues nos habre-
mos ido casi al punto opuesto, el de oscurecer excesivamente la
imagen. En cualquier caso, no variard mas que el realce de los
colores oscuros, manteniéndose los tonos claros a la misma inten-
sidad, nunca se aclararan mas con este efecto.
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Efecto de destello

En el menu Filtro > Interpretar > Destello (Filter/stylize), se nos
dara la posibilidad de simular un efecto de destello de luz como el
que se produce cuando incide directamente la luz sobre el objeti-
vo de la camara, o como si hubiese un Sol imaginario sobre la
escena, logrando asi un efecto nuevo en la fotografia original de
luminosidad.

Para terminar...

En el menu desplegable de la flecha derecha de la paleta de capas,
seleccionaremos “Acoplar imagen”. Esto siempre hay que seleccionar-
lo cuando terminemos de tratar una imagen. Tenga ne cuenta con que
este paso se pierde la informacién de capas, que nos permite editarlas
otra vez. Por ello, guarde siempre una copia .psd antes de acoplarla y
convertirla a otro formato, .jpg, por ejemplo.
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B Opciones del efecto

Podremos simular el efecto de distintos tipos de objetivos forzan-
do mas o menos la iluminacién del mismo. Pruebe con los distin-
tos tipos de objetivos en el didlogo que nos aparece, pero para
este caso, le recomendamos un valor como el que se muestra en
la imagen, puesto que permite ver el resultado sin sobreexponer
de nuevo la imagen por el destello.

Multiplicamos el color

Al lado de la caja de seleccion del valor de opacidad de la capa, visto
en el anterior ejercicio, nos encontramos otro menu desplegable en el
que podemos selecionar distintos “estados” o funciones de esta capa.
Para este ejercicio, seleccionaremos de la lista desplegable que a con-
tinuacion nos aparece la opcion de “Multiplicar” de entre todas las posi-
bilidades que nos encontramos.

B Diferencia

El resultado de nuestros cambios salta a la vista, ¢ verdad? Vemos
como se ha avivado la imagen original, volviendo a resaltar sus
colores “escondidos” tras la sobreexposicion. No espere de estos
pasos un efecto magico sobre una mala foto, ya que si la imagen
es de muy mala calidad, sélo podremos mejorarla ligeramente,
pero no mucho mas.

By el paisaje queda asi

Siempre acuda a a comprobacion que le permite la ventana de previ-
sualizacion. Y ya la tenemos. De esta manera, no sélo hemos recupe-
rado laimagen y la hemos devuelto su color, sino que ademas le hemos
conseguido dar un toque de iluminacion que incluso nos permite simu-
lar el Sol, y cruzar a través de toda la imagen un tenue brillo para real-
zar mas todavia la fotografia.
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Fuentes, cientos de cliparts de libre uso y muchas utilidades
En esta ocasion, junto a CorelDRAW Graphics Suite 11 para PC y Mac, incluimos mas de 900 Cliparts de Informatica para PC, en varios tipos
de archivo (.jpg, .eps, .wmf) de libre uso para sus creacionesy disefios, asi como cientos de fuentes indispensables para el disefiador grafico o
el usuario de programas de edicién fotografica que quiera jugar con el texto en sus trabajos. Igualmente, utilidades para su PC y Mac de cara
al mundo de la imagen digital, asi como el habitual .PDF del manual y compresores.

’ Esta vez los usuarios de PC podran
completar su base de imagenes con
casi 1.000 Cliparts de informatica organiza-
das en varias carpetas de clasificacion.
Disponibles en varios formatos de archivo,
las .wmf deberas abrirlas con tu nuevo
CorelDraw, mientras que imagenes en .eps
0 .jpg puedes abrirlas desde Photoshop o
Corel Photo Paint.
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( Decenas de fuentes libres de uso

para instalar en su ordenador con
solo arrastrar y soltar en su carpeta de
Fonts en el caso de Windows, o con un
administrador de fuentes como el ATM
Deluxe. Estan organizadas en carpetas
alfabéticamente.

Practicas de los paso a paso

y Manual .PDF

En el CD-ROM encontrara una carpeta llamada PDFs, con el
contenido de este curso en formato .PDF para que pueda
leerlo de forma comoda desde su ordenador. Necesitara
Adobe Acrobat Reader, que también regalamos en el CD de
este nimero y que es gratuito. Igualmente, en la carpeta
Practicas solucionadas, hallard, clasificadas, las imagenes de
las practicas que han sido sefialadas en cada Paso a Paso
con un icono: ®Incluida en CD-ROM

Recursos, utilidades y aplicaciones
de este CD-ROM

En la carpeta para PC encontrara utilidades como EVE 1.96, un
simple pero eficaz editor de graficos vectoriales totalmente gratui-
to. Si necesitas un editor de gréficos vectoriales EVE puede serte
de gran utilidad gracias a que no es demasiado complicado de usar
y bastante completo por el poco tamafio que ocupa (no llega ni a
50 Kb) Ni siquiera requiere instalacién alguna. Con "ImageForge"
podras pintar, combinar imagenes, crear graficos para paginas
Web, retocar fotos, animar imagenes, y mucho mas. Contiene ade-
méas unas herramientas especificas para dibujar con un amplio
abanico de brochas, pinceles, borrones, dispersién y gran cantidad
de filtros (efectos).Entre las principales caracteristicas, destaca la
optimizacion de la paleta de colores y la opcién de reemplazo de
colores, y ademas te permite cortar, alargar, rotar y redimensionar
imagenes. Soporta la entrada de iméagenes a través de un scanner
y otros dispositivos compatibles Twain, para que puedas importar
tus imagenes directamente. Soporta un gran numero de formatos
de iméagenes: BMP, PCX, JPG, PNG, TIF, TGA, WMF, AVl y ICO.
Aun estando en fase final de desarrollo (es decir, version de prue-
bas), Oriens Enhancer es una mas que completa herramienta gra-
fica con la que podras manipular, retocar, mejorar y afiadir origina-
les efectos a tus imagenes. El programa presenta una interfaz sen-
cilla y de facil uso, que soporta el trabajo con mas de un fichero
simultaneamente y con practicos menus flotantes. Desde la barra
de herramientas de esta interfaz tienes acceso a una amplisima

seleccion de filtros y efectos especiales con los que dar un nuevo
aspecto a tu imagen.Podras modificar los niveles de brillo, luz,
color y contraste, afiadir efectos de desenfoque (blur), grabado
(enboss) o pintura, convertir la imagen a tonos de grises, sepia o
hacer que parezca una foto antigua y asi hasta mas de 40 posibles
variantes.Oriens Enhancer incluye también otras funciones como la
posibilidad de cambiar tu fondo de escritorio, modificar la profundi-
dad de color, el tamafio o la resolucién de imagen, un capturador
de pantalla y una utilidad que te permite convertir tu imagen en un
icono. Oriens Enhancer reconoce los principales formatos graficos
(BMP, JPG, GIF, TIF, PNG, PCX, RLE, TGA, PCX, ICO, CUR, PSD,
etc.), no supone una gran carga para tu sistema a diferencia de
otros editores graficos, y ademas es gratuito. VicMan's Photo Edi-
tor es una herramienta de retoque fotografico capaz de importar
todo tipo de archivos gréficos, e incluye efectos normales, trilinea-
les y manuales. Sin duda, uno de los aspectos por los que mas
destaca VicMan's Photo Editor es por su sencillez de uso. Con un
poco de rato que "juegues” con el programa, seras capaz de con-
vertir imagenes normales en algo totalmente distinto. En VicMan's
Photo Editor dispones de mas de veinte efectos a aplicar directa-
mente a tus imagenes, algunos basicos como rotaciones y espejos,
y otros mas sofisticados. Pero todos con el punto en comun de ser
sencillos de aplicar. También dispones de pinceles de todo tipo y la
posibilidad de deshacer cualquier accion sin limite de ellas, aunque
se nota la ausencia de "redo" y alguna que otra funcién mas. Y para
Mac, ademas, recursos como prueba iPhoto Override, un hack muy
sencillo, capaz de transformar cualquier carpeta en una nueva

biblioteca de imagenes iPhoto. De la misma forma, también podras
seleccionar una biblioteca existente y enlazarla con una carpeta
diferente y, a continuacion, actualizar los ficheros de preferencia de
iPhoto. Su uso es de lo mas sencillo, basta con arrastrar y soltar
una carpeta por encima de su diminuto entorno grafico y dejar que
iPhoto Override se encargue del resto.
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| === INsTALACION DE CorelDRAW Graphics Suite 11

Q) CorelDRAW 11 es un programa disefiado para que disfrutes mucho mas lo que haces, y esto se consigue con herramientas que faci-
litan el trabajo y amplian tus posibilidades creativas, permitiéndote editar y reutilizar contenido grafico. Paso a Paso, vamos a instalar este

completo paquete de programas que nos ayudan a optimizar la edicién y retoque de imagenes. Lo haremos sobre PC, si bien también encon-

tramos el paquete para Mac y los pasos son muy similares.

: g CORELDRAW o [—

) 1 En cada carpeta de PC o de Mac encon- Tksirts o i sl Co aghis Sy
Q) trard un .exe de Corel para hacer doble
click e instalar el programa. Saltara primero
una pantalla similar a la aqui mostrada y, en el

11 e 1 equpe. Pass comirnuat haga che en Sauaenis’
caso de Windows, un asistente de instalacién

que a partir de ahora le ayudara a completar el S U |TE

proceso. Se le recomendara que cierre el resto
de aplicaciones para que no haya conflicto

entre programas. 1

O

WINDOWS
Installsield Wizard

El programa de instalacidn Corel Graphics Suite 11 esta preparando
| Installshield ‘Wizard, que le guiard durante el resto del proceso de
inztalacidn. Espere por fawor.
Q Comprobando la version del sistema operativo
] Cancelar
‘ . -n:hn-iad e \ N S 2 Aparece el contrato_ de |icen(?ia E:criba su nombre, el nombre de la organizacicn para la que trabaja p el nimer)
) AR CLEMMCAS SRRV S0 R 11 que debera aceptar si es que quie- del producta.
[T p—— ¥ re continuar con la instalacion, e ir
haciendo click en Siguiente. Igualmen- Wi &k e
FEREIR E41 LIS LLENELL 1 LR NS CoiE PROUIO e te, podra personalizar el nombre para =
RSLAN AL LEULA Ty ON ODGS L35 PEADIERS su software, mientras que el cédigo de Jmants=
R RO QUK CONTEh BATADINES L CeRAAT /0 licencia aparece en grig ya que egs una
5 £5Ta (Y CORELCORPORATIGN [Teret] A ’ > L
NAUVTLOIWINE version preparada para funcionar Rt o el
Dbt I ol et b O OWAR = RS ko = durante 30 dias como version trial. [mantze
e e SN et Pulse Siguiente.
dcachis ol cumda Hlimens de sefies
< & I - IDFH‘ICTSVSSSSSSS\JUH
IistallShield
O Corel Graphics Suite 11 “flnw || Smiere

Seleccionar carpeta de programas

) Instalacion en curso
Seleccione una carpeta de programas.

<<

El programa de ingtalacion afiadira loz iconos de programa a la carpe 0%

mencionada a continuacion. E pasible especificar un nombre de ca 3 En la instalacion se le pedira varia
una de la lista de carpetas existentes. Haga clic en 'Siguiente’ para o informacion sobre su ordenador: si
Carpeta de programas:; quiere saber si dispone de memoria sufi-

ciente y en qué lugar de su ordenador
desea instalar esta Suite. Generalmente,
usted puede ir haciendo click sobre
Siguiente, ya que suele buscarle un

- lugar 6ptimo automaticamente. Se inicia
Accesorios la instlacion en un proceso que puede
Adabe durar unos minutos y del que va obser-
vando el procentaje de avance.

= S : [ '" ; 4 Cuando termine la instalacién es posible (segun version de Windows) que le pida

que reinicie el ordenador. Esta es la interfaz de CorelDRAW, pero no es el tnico
programa con el que va a poder trabajar. Ademas, Corel Photo Paint, CorelTRACE,
Corel CAPTURE, Corel R.A.V.E., y fuentes, fotos, miles de cliparts, tutoriales y otras uti-
lidades para el escaner y la administraciéon de color.

Wern gridicn  Adeir el dtimo editade  Abirie griion «

o o o O OO0

@ Roxio Easy CD Creator 5 P £ Asistente de Duplexacion
aﬁ | * & % Quark¥Press Passport 5.0 -‘ Bitstream Fonk MNawvigator
ermiiniate || > ([ maTLAB 6.5 » % Corel Capture 11
Al emscnion (B} MaiNavigator A coe -PATNT 11
Acrobat Distiller 5.0 £ Corel R,
Iniciar Corel PH
m fdobe Acrobat 5.0 ¥, CorelDR,
O Bn Corel Graphics Suite CorelTRACE 11
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Cian 80%  Negro 20% CO I O rTO n e

La guia del color

8002 8102 8202 8302 8402 8502 8602 8702 8802 8902 8M02

8012 8112 8212 8312 8412 8512 8612 8712 8812 8912 8M12

8022 8122 8222 8322 8422 8522 8622 8722 8822 8922 8M22

8032 8132 8232 8332 8432 8532 8632 8732 8832 8932 8M32

8042 8142 8242 8342 8442 8542 8642 8742 8842 8942 8M42

8052 8152 8252 8352 8452 8552 8652 8752 8852 8952 8M52

8062 8162 8262 8362 8462 8562 8662 8762 8862 8962 8M62

8072 8172 8272 8372 8472 8572 8672 8772 8872 8972 8M72

8082 8182 8282 8382 8482 8582 8682 8782 8882 8982 8M82

8092 8192 8292 8392 8492 8592 8692 8792 8892 8992 8M92

80Y2 81Y2 82Y2 83Y2 84Y2 85Y2 86Y2 87Y2 88Y2 89Y2 8MY2




e ColorTone

La guia del color

8003 8103 8203 8303 8403 8503 8603 8703 8803 8903 8M03

8013 8113 8213 8313 8413 8513 8613 8713 8813 8913 8M13

8023 8123 8223 8323 8423 8523

8033 8133 8233 8333 8433 8533 8633 8733 8833 8933 8M33

8043 8143 8243 8343 8443 8543 8643 8743 8843 8943 8M43

8053 8153 8253 8353 8453 8553

8063 8163 8263 8363 8463 8563 8663 8763 8863 8963 8M63

8073 8173 8273 8373 8473 8573

8083 8183 8283 8383 8483 8583 8683 8783 8883 8983 8M83

8093 8193 8293 8393 8493 8593

80Y3 81Y3 82Y3 83Y3 84Y3 85Y3 86Y3 87Y3 88Y3 89Y3 8MY3




e ColorTone

La guia del color

8004 8104 8204 8304 8404 8504 8604 8704 8804 8904 8M04

8014 8114 8214 8314 8414 8514 8614 8714 8814 8914 8M14

8024 8124 8224 8324 8424 8524

8034 8134 8234 8334 8434 8534 8634 8734 8834 8934 8M34

8044 8144 8244 8344 8444 8544 8644 8744 8844 8944 8M44

8054 8154 8254 8354 8454

8064 8164 8264 8364 8464 8564 8664 8764 8864 8964 8M64

8074 8174 8274 8374 8474 8574

8084 8184 8284 8384 8484 8584 8684 8784 8884 8984 8M84

8094 8194 8294 8394 8494 8594

80Y4 81v4 82v4 83v4 84Y4 85v4 86Y4 87v4 88v4 sova Ty




e ColorTone

La guia del color

8005 8105 8205 8305 8405 8505 8605 8705 8805 8905 8M05

8015 8115 8215 8315 8415 8515 8615 8715 8815 8915 8M15

8025 8125 8225 8325 8425 8525

8035 8135 8235 8335 8435 8535 8635 8735 8835 8935 8M35

8045 8145 8245 8345 8445 8545 8645 8745 8845 8945 8M45

8055 8155 8255 8355 8455 8555

8065 8165 8265 8365 8465 8565 8665 8765 8865 8965 8M65

8075 8175 8275 8375 8475 8575

8085 8185 8285 8385 8485 8585 8685 8785 8885 8985 8M85

8095 8195 8295 8395 8495 8595

80Y5 81Y5 82Y5 83Y5 84Y5 85Y5 86Y5 87Y5 88Y5 89Y5 8MY5






